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Nota Editorial

| patrimonio cultural constituye un capital de valores y experiencias, acumulado durante

generaciones, que es necesario preservar, enriquecer y transmitir. Representa un elemento

fundamental de las identidades culturales, es fuente de inspiracion para la creatividad y el

recurso indispensable para el desarrollo. No hay, sin embargo, que olvidar que se trata de
un recurso esencialmente no renovable.

La conciencia de fragilidad de esta riqueza es hoy clara, aunque ha cristalizado, de forma prioritaria,
alrededor del patrimonio construido: monumentos y sitios historicos y, de alguna manera, en torno a los
museos Y sus colecciones. Son pues los bienes materiales —monumentos, obras de arte— los principa-
les beneficiarios de la idea de preservacion del patrimonio. Esta idea ha cimentado un movimiento
mundial de cooperacion cultural y solidaridad entre los pueblos por una causa comdn, salvar el patri-
monio, pero con una vision elitista que sigue dominada por criterios estéticos e historicos, y que privile-
gia lo monumental sobre lo doméstico, lo escrito sobre lo oral, lo «culto» sobre lo popular.

En este contexto, la relegacion del patrimonio inmaterial ha sido evidente, aunque, si todas las formas
del patrimonio cultural son fragiles, las expresiones inmateriales, que habitan la mente y el corazon de
los seres humanos, lo son muy especialmente.

El patrimonio inmaterial -tradiciones orales, costumbres, lenguas, muUsica, danza, artes escénicas,
rituales, fiestas, medicina tradicional, artes culinarias, etc.- es sin embargo para muchas culturas, en
particular las de las minorias y las de los pueblos indigenas, la fuente esencial de su identidad. La
salvaguardia de este patrimonio es una necesidad apremiante para la preservacion de la diversidad
cultural y la consolidacion del pluralismo cultural.

La UNESCO juega un papel pionero en la preservacion de este tipo de patrimonio y muestra de ello
es, por un lado, la reciente aprobacion (322 sesion de la Conferencia General, Paris, octubre 2003), de
la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, y, por otro, la segunda
proclamacion de la Lista de Obras Maestras del Patrimonio Oral ¢ Inmaterial de la Humanidad
(Paris, noviem-bre 2003).

Por su parte, la Oficina Regional de Cultura para América Latina y el Caribe de la UNESCO, en
un nuevo esfuerzo por el rescate, preservacion y difusion del rico acervo cultural inmaterial de la region,
ofrece un nuevo ndmero de la Revista «Oralidad», presentando varios temas de interés sobre la
tradicion oral, abordados desde diferentes dpticas por especialistas de diversas disciplinas y nacionali-
dades.

Despedimos desde estas paginas a Maria Luisa Fernandez, quien con tanto amor, honestidad y profesionalidad ha
dedicado una parte de su vida al rescate, preservacion, promocion y difusion del magico y diverso mundo cultural de
América Latina y el Caribe.
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Hace dos afios, cuando las primeras diecinueve obras maestras fueron proclamadas, tenia un
sentimiento fuerte de que al fin estdbamos en el camino de que la comunidad internacional
reconociera el valor de un patrimonio, que es vital para la preservacion de la diversidad cultural
del mundo.

Este patrimonio, cuyo alcance es dificil de definir, como ha sido repetido en multiples ocasiones,
ahora tiene un rostro mas reconocible y familiar. Incluye un amplio espectro de formas de expresion
musical, tradiciones orales, habilidades, teatro, rituales ceremoniales 0 cosmovisiones, que son
las bases y matrices de valiosas dindmicas sociales y culturales. En realidad, constituyen eslabones
vitales en nuestras fragiles y perecederas practicas sociales, que nos dan la capacidad de
intercambio y transmision.

La primera proclamacion hizo que muchos Estados Miembros de la UNESCO tomaran conciencia
del valor y la fragilidad del patrimonio intangible. Algunos gobiernos lanzaron campafias de
concientizacion o financiaron inventarios con el objetivo de establecer registros nacionales. Otros
aprobaron leyes o emitieron decretos presidenciales para garantizar el reconocimiento y proteccion
del patrimonio proclamado, promoviendo por lo tanto, el establecimiento de apropiados marcos
legales nacionales. Algunos Estados tomaron medidas para establecer comités nacionales o
instituciones dedicadas especificamente a la salvaguarda del patrimonio nacional cultural
intangible.

La segunda proclamacion marca el comienzo de una segunda fase, la de la implementacion de la
Convencion, adoptada el 17 de octubre de 2003 por la Conferencia General de la UNESCO en
su 32 sesion, y la implementacion intensificada de planes de accidn para salvaguardar las obras
maestras ya proclamadas.

Poniendo particular énfasis en la presentacion de un plan de accion para los préximos cinco afios,
nos encaminamos a renovar los, lazos sociales, a unir nuevamente los hilos de la memoria e
inventar nuevos sistemas de comunicacion y solidaridad colectiva.

La coincidencia de la segunda Proclamacion y la adopcion de la Convencion marcan el fin de 20
afios de un trabajo pionero por parte de la UNESCO y abre una nueva era. En esa era, debido a
las crecientes amenazas contra el futuro de la humanidad y a su medio ambiente natural, debemos
desarrollar una ética de responsabilidad. Esto implica, en particular, la tarea de brindar condiciones
viables para la existencia y transmision de las culturas intangibles, si fuera este el deseo de los
individuos y actores implicados. EI mundo del patrimonio es en realidad fragil, perecedero y
vulnerable. Debemos enfrentar esta situacion radical y actuar de forma inmediata: el hecho de
que todos somos parte de una humanidad comun, nos hace responsables ante las futuras
generaciones. Consciente de ello, los Estados Miembros han reconocido que la Convencion para
la Salvaguarda del Patrimonio Cultural Intangible es de «interés general para la humanidad».

Koichiro Matsuura Director
General de la UNESCO

* Intervencion en ocasion de la segunda sesion ordinaria del jurado para la proclamacion de las Obras Maestras. Paris, 3 de noviembre de 2003.
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SEGUNDA PROCLAMACION

de Las Obras Maedras de

Patrimonio Oral e Inmaterial

de la Humanidad

a UNESCO procedi6 e 7 de noviembre de 2003 a la

segundaprociamacion de ObrasMaestrasdd Peatrimonio Ord

elnmaterid delaHumanidad, unadigincioninternaciond que

consagralosg emplosmas sobresdientesde manifestaciones

oralesy formasde expresion cultural detodaslasregiones
del mundo.

El Director Generd, KoichiroMatsuura, dio aconocer lalistadenuevas
ObrasMaestrasend transcurso deunaceremoniaguetuvolugar enpresencia
dd presidentede juradointernaciond, € escritor epaiol Juan Goytisolo.

El objetivo delaprociamacion esdigtinguir formasdeexpres on popul ares
y tradicional estales como expresionesy tradicionesorales, masicay
danza, ritosy mitologia, conocimientosy practicasrelacionadoscon la
naturalezay e universo, técnicas artesanal estradicionales, asi comolos
espaciosculturaes, entreotras.

Egteario, laproclamacionreviseuninterésparticular, pueslaUNESCO
acaba de adoptar, en la 322 reunion de su Conferencia General, una
Convencion Internaciona paralaSavaguardiadd Petrimonio Inmeaterid.
LasObrasMaedtrasproclamadasseintegraran enlaListarepresentativa
de patrimonioculturd inmaterid previgapor laConvencion.

Esteprogramade ObrasMaestrasdel Patrimonio Ora elnmaterid tiene
como objetivossensibilizar alaopinion publicaparaquereconozcad vaor
deestepatrimonioy dentar alosgobiernosatomar medidasjuridicasy
adminigtrativasparasalvaguardarlo.

Enlaprimeraproclamacion, quetuvo lugar end 2001, sedestacaron 19
obrasmaedtras, entrelas cua escuatro pertenecenaAméricalL ainay €
Caribe. En estaocas 6nlaregion cuentacon seisproclamaciones:

«Lacosmovison andinadelosK allawaya»
(Bolivia)

Lacosmovisénandinadelaculturakalavayaesun conjuntodecreencias,
mitos, rituales, valores y expresiones artisticas que, gracias a su
coherencia, ofrecen unaimagen origina del mundo. Estacosmovision,
impregnadadelascreenciasdelosantiguospuebl osindigenas seplasma,
entreotrascosas, enlapréacticade unamedicinatradiciona reconocidaen
Boliviay numerosos paises sudamericanos donde circulan médicos
kalawayas.

o &
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Sumedicinaesunafuséndeuna
farmacopea animal, minera y
botanica de una riqueza ex-
cepcional con un corpus de
saberesrituales profundamente
religiosos.

Los origenes del grupo étnico
kallawaya, asentado enlaregion
montafiosa de Bautista Saave-
dra, al sur de La Paz, se
remontan a periodo preincaico.
Muchasdesuspréacticasy vaores
provienendelafusiénentrelas
religionesprehigpénicay cristiana
gue caracterizan lavida y la
culturaandina.

En las lenguas indigenas el
término «kallawaya» puede
significar «paisdelosmédicos»
0 «herboristas de la tierra
sagrada de |la medicina». La
actividad principal de los
kallawayas consiste, pues, en
practicar unamedicinaancestral
ligadaaritosy ceremoniasque
congtituyen ademaslabasedesu
economiadoméstica



Loshombres, expertoscuranderos
nomadas, digpensan suscuidados
gracias a su saber médico y
farmacéutico, queesd centrode
unsgemacomplgodetranamison
y aprendizaje en @ que € vige
desempefia un papd importan-
tigmo. Loslargosdesplazamientos
han aportado aestos curanderos
némadas un conocimiento de
medi osecol dgicosmuy variadosy
les han permitido enriquecer
condderablementesufarmacopea
vegetal. Hallegado aser unade
lasmasimportantesdd mundo, con
980 especies botanicas. Las
mujeresparticipanasuvez enritos
especificos sededicanalaatencion
sanitariademadresy lactantes, y
confeccionantgjidosritualescon
moativospropiosdelacosmovison
kallawaya. En las ceremonias
rituales, gruposmus calesllamados
«kantus»tocanlaquenay d tambor
paracomunicarseconlosespiritus.

Estos conocimientos Unicos se
transmiten oramentedepadresa
hijos. Sin embargo, e modo de
vidakallawayase veamenazado
por numerososfactoresdeacultu-
racion que podrian acarrear la
desaparicion desusexcepciondes
conocimientos medicos. Mas
concretamente, latradicion peligra
por factoresinternostalescomola
pobreza, la fata de proteccion
legidativadel ospuebl osindigenas
od éxododelosjévenesenbusca
deactividadesméslucretives. Los
procedimientos de depdsito de
patentesdelasgrandescompafiias
farmacauticastambiénsuponenuna
amenaza

«L asexpresiones
oralesy graficasdelos
Waj api» (Brasil)
LosWajapi, del grupo cultural
lingUistico Tupi-guarani, son

oriundosdelaregion nortefiadel
Amazonas. Los580 individuos

gue conforman laactual comu-
nidad Wajapi viven en 40 peque-
flas aldeas en territorios
especidmente designadosen €l
estado nororiental de Amapa,
Bragl.

Los Wajapi tienen una larga
historia en el uso de tintes
vegetalescon e queadornansus
cuerposy varios objetosen los
gue predominan principa mente
losmotivosgeométricos.

Atravésdelossiglos, losWajapi
han desarrollado unidiomaunico
-unaricamezclade componentes
gréficosy verbales- quereflgan
suvision particular del mundoy
les permite trasmitir cono-
cimientosesenciaes.

Egteartegrafico, conocido como
kusiwa, es aplicado con tintes
vegetal es rojos extraidos de la
plantaroucou del Amazonasy de
olorosasresinas. Kusiwaesun
repertorio codificado del conoci-
miento tradicional que estaen
constante evolucion debido ala
continuareconfiguracion de los
motivosy al invento de nuevos
patronespor parte del artista. Los
motivoscomUnmenterecurrentes
incluyend jaguar, laanaconda, la
mariposay d pez. LasWggpi con-
Sderanlosdibujoscomo huellas
materidesdelosprimerosseresdd
universo, que reviven a tra-

vésdelosmitosreatados. Por lo
tanto, estosdisefiossonexpreso-
nes gréficas de narraciones
mitol dgicasqueexplicanlacrea
cién de hombre como unaserie
dedivisonesentred mundoanimd
y d naturd.

Estearte corporal, muy cercano
alastradicionesorales preeuro-
pess, poseemltiplessignificados
en varios niveles sociol 6gicos,
culturales, estéticos, religiososy
metafisicos. Como
practicantes del shamanis-
mo, losWajapi han logrado
mantener su vision cos-
mol 6gica. Congtituyendo el
marco propio de su
sociedad, la mitologia
Wajapi esta basada en las
diferenciasentre el mundo
humano y el natural y es
perpetuado a través de la
palabra y la imagen. Los
Wajapi consideran que la
cdificaciontécnicay artistica
requerida para poseer la
maestria de la técnica del
dibujoy lapreparacion del tinte,
no puede ser obtenidaantesde
los 40 afios de edad.

AunguelosWajapi vivenen su
propioterritorioprotegido, suestilo
devidatradiciond, incluyendola
précticadd kuswa, esaenpdigro
deperder susgnificadosmbdlico
e incluso de desaparecer. Td
pérdidadterariadeformadragtica
lospuntosdereferenciaestéticos,
sociales y cosmologicos de la
comunidad. Los principales
peligrosprovienendel desinterés
delasgeneracionesmasjovenes,
de la tendencia de la sociedad
contemporanea a despreciar el
conodmientoy précticasindigenas,
d envgecimientoy reducciondel
namero de Wajapis con
conocimientos del repertorio
kusiwa, y alaabsorcion gradual
delosAmerindiosalasociedad

braslefia
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«El carnaval de
Barranquilla»
(Colombia)

Laciudad deBarranquillacelebra
cada afio un carnaval durante los
cuatro dias que preceden a la
Cuaresma cristiana con gran
variedad de espectécul os coreo-
grdficos musicdes liricosy teatraes,
anicos en su género. Puerto
comercia delacostacaribefiadel
norte de Colombiafundadoenla
épocacolonia, Barranquillacuenta
con un patrimonio cultural
particularmentericoy variadode
origen europeo, africano y
autoctono.

Lacelebracién del Carnaval de
Barranquilla cristaliza, reprodu-
ce y transforma
todas esas tradi-
cionesculturaes.

Los instrumentos
y ritmos autécto-
nos y africanos se
reconocen todaviahoy
enladiversdad delos
géneros musicalesdel
carnaval. Las repre-
sentacionesteatraesy liricasdelas
compafiasdebailarines, actoresy
musicos de esta extraordinaria
mascarada se inspiran en
acontecimientos histéricos y
actuales. Laspersonaidadesy la
vidapoliticacontemporaneas son
puestas en solfa en discursos y
cancionesde letras satiricas que
dand carnavad unambientefestivo
y burlesco.

EdasfedividadespintorescasdeBa
rranquillaproceden delosritosde
los carnavales europeos intro-
ducidos en la region durante el
periodo colonia. Enéel siglo XIX,
el carnava deorigen catdlico sefue
fusonandoconlastradicioneslocaes

s &

prehigpanicasy laherenciamusica
de los esclavos del Africa
Occidenta hastatransformarseen
unafiestapopulary espectacular,
accesibleatodas|as comunidades
énicasdeBarranquilla.

El carnaval, cuyo éxito fue en
aumento durante @ siglo XX, ha
cobrado ahoraun cariz profesona
y, comotd, esobjeto deunaamplia
cobertura mediética tanto a nivel
nacional como fuera de las fron-
teras de Colombia. Aunque
representaunafuentedebeneficios
economicos para numerosas fa-
milias de escasos recursos, su
creciente comercializacion su-
pone una potencial amena-
za para la supervivencia de las
expresiones tradicionales. Si
no se logra controlar este feno-
meno, d carnavad podriaconvertirse
en un esca-
parate
publicitario
de los pro-
ductos que
promocio-
nan sus pa-
trocinadores,
predominando
asi el sensa-
cionalismo
sobre el as-
pectotradicional delafiesta. End
2001, & gobierno colombiano,
preocupado por proteger esta
tradicion secular, proclamé
«Patrimonio cultural nacional» &
Carnavd deBarranquilla

«LaTumbaFrancesade
laCaridad deOriente»
(Cuba)

(Tambiéndigtinguidaconéd premio
Samarkand Taronasi, creado por
Uzbekistan.)

Laformacultural conocidacomo
Tumba Francesa (tambor Fran-
Cés), que asocia danza, canto y
tambor, encarna uno de los lazos
masantiguosy alavez mésvivos
entre d parimonio afrohatiano

y las provincias del Oriente
cubano.

Frutodelafusénquetuvolugar en
el siglo XVII entre las danzas
popularestradiciondesfrancesasy
la muasica de Dahomey (Africa
Occidental), laTumba Francesa
Ilegd a Cuba con los esclavos
hatianos. Losprimerosindiciosde
laexistenciadelaTumbaFrancesa
seremontan aprincipiosdel siglo
XI1X'y seencontraron en cafetales
proximosalasciudades de Santiago
y Guantanamo. Traslaabolicionde
la esclavitud, en 1886, y la
migracion deloslibertosazonas
urbanas en busca de trabajo,
nacieron sociedades de Tumba
Francesa en varias ciudades del
estede Cuba Estasorganizaciones,
extremadamente estructuradas,
ilustran lafuerteinfluenciaquela
culturaafrohaitianay lasdiversas
tradicionesdeAfricay Europahan
tenido en la formacion de la
sociedad cubanaen|lostres ultimos
dglos.

En generd, |as representaciones
comienzan con un solo en criollo
hispanico o francésinterpretado
por el cantante principal, el
composé. A una sefid de éste, €
cata, graningrumentoidiéfonode
madera, empiezaasonar aunritmo
endiablado que reproducen tres
tambores|lamadostumbas. Estos
instrumentossetocan conlamano
y se parecen a las congas
modernas, aunque son mésanchos
dediametro. Sefabrican apartir
de un trozo de madera hueca de
una sola pieza 'y se adornan con
moativosgrabadosy pintados.

Los bailarines y cantantes del
coro, dirigidos por e Mayor (o
Mayora) de Plaza, son principa-
mente mujeres que visten largos
trajes de estilo colonial y
turbantes africanos y agitan
coloridas pafioletas a bailar. Los
cantantes llevan € ritmo con so-
naas metalicas Ilamadas
chachas. Las representaciones,



gue consisten en series de can-
cionesy danzasde 30 minutos, se
prolongan en general hastaaltas
horasdelanoche. Entre danzay
danza, losparticipantessedetienen
paracomer, beber y hablar conel
publico.

Hoy sblo se gjecutan dos de las
multiples danzas de la Tumba
Francesa: el mason, unaparodia
burlona de los bailes de salon
franceses, y layuba, enlacual los
bailarines improvisan indivi-
dualmentea ritmo endiablado de
lostambores. Lapopularidad de
la Tumba Francesa alcanz6 su
punto culminanteafinaesde sglo
XIX. A causa del creciente
desinterés de las generaciones
posteriores, en el siglo XX la
tradicion declind mucho. Hoy, sblo
exigtentresconjuntosquetodavia
interpretany perpetdianlaTumba
Francesa. Ademas, dado que esta
insuficientemente documentada, la
tradicion corre peligro de
desaparecer.

Situado en las exuberantes Blue
Montains, al oriente de Jamaica,
Moore Town es el hogar de los
pocos supervivientes que quedan
enlaisladelas comunidades de
antiguos esclavos escapados
conocidoscomo Cimarrones.

Losancestrosdelos Cimarrones
deMoore Townfueron expulsados
desustierrasen AfricaOccidental
y Central haciael Nuevo Mundo
bajo & dominio espafiol.

«LastradicionesdelosMarronsdeM oore

Townx» (Jamaica)

A principiosdel siglo XVIII, las
comunidades Cimarronas esta-
blecidasen lasmontafiasde Blue
y Johncrow, controlaron gran
parte del oriente de laislay
crearon sofisticadas unidades
militares para paralizar la
expansion del sistema de
plantaciones bajo el control
britanico. Tras décadas de
guerraslosbriténicosfinamente
cedieron alas demandas delas
comunidades para el
reconocimiento oficial de su
autonomiamediantelafirmade
un tratado con los Cimarronesen
1739.

Provenientes delasregiones oc-
cidentalesy centralesde Africa,
con diversos idiomas y practicas
culturales, los Cimarrones de
Moore Town desarrollaron nue-
vasceremoniasreligiosascol ecti-
vas queincorporaron variastra-
diciones espirituales. Esta reli-
gion fue nombrada Toque
Kromanti, que constituye la base
mismade laidentidad Cimarro-
na hasta nuestros dias. En las
ceremonias Kromanti, las dan-
zZas, cancionesy ciertosestilos

de tambores, tales como el
Jawbone, Tambu, Papa Mandin-
ga, Iboy Mongala, son interpre-

tados cuando invocan los espi-
ritusancestrales. Estasceremonias
también incluyen Kromanti, un
idiomaesotéricoderivadodeAfrica
y raraspreparacionesmedicinaes.

A pesar de que el Toque
Kromanti continua siendo la
précticacultural masvisibley que
distinguealosCimarronesdelos
otros jamaicanos, los
Cimarronesde Moore Town han
preservado ademas ciertos
aspectos sociales, econémicosy
politicos de patrimonio
especifico, incluyendo € uso del
«abeng», un cuerno que se sopla
por un extremo, de origen
jamaicano, que sirve como
medio de comunicacion agran
distancia; unsistemacomunitario,
unico, «el tratado detierras»; y
unaestructurapoliticalocal .

Sin embargo, debido avarias dé-
cadas de trabgjos de los misio-
neros, relacionadaconlasigle-das
evangélicas, opuestas vehe-
mentemented ToqueK romeanti, han
provocado que esta tradi-
cion paseparcidmenteaunaforma
clandestina, provocando serias
divisiones dentro de la co-
munidad. Ademés, las deterio-
radas condicionesecondmicashan
obligado a muchos Cimarro-
nesjovenesy demedianaedad a
emigrar a otras partes de Ja-
maicao al exterior.

«L asfiestasindigenas
dedicadasalos
muertos» (M éxico)

Tal y como la practican las co-
munidades indigenas de Méxi-
co, lafiestadd Diadelos Muer-
tos celebra € retorno transito-
rio de los difuntos a la Tierra
Estas festividades se celebran
cadaario durante los Ultimos dias
del mes de octubrey los prime-

Ko



rosde noviembre, un periodo que
engeneral marcad final del ciclo
dd maiz, dimentobésicodd pais.
Para facilitar el retorno de las
animas a la Tierra, las familias
decorand camino quellevadesde
laviapublicahastalas casas con
pétalosdeflor, velasy ofrendas.

Sesuponequed difunto Senteasi
agradecimiento haciasu familia,
gueadornael altar familiar enla
casay latumbaen el cementerio
con composiciones florales,

artesaniasy losplatillospreferidos
del difunto. Todos estos
preparativos deben realizarsecon
sumo cuidado, porque en el
imaginario del grupo, un muerto
gue se considere ofendido por un
rito mal hecho puede hacer que el
cabezadefamiliaseenferme. Por
el contrario, también puede
expresar sucontentoy mejorar la
vida cotidiana autorizando por
giemplo una buena cosecha de
maiz que asegurara el sustento de
lafamiliadurantetodo € afio. Los
muertos, clasificadosen diversas
categorias segin e motivo del
fallecimiento (accidente o
asesinato), y por edades, sexos,
Yy, en algunos casos, profesiones,
tienen cada uno un dia de culto
determinado durante estas
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ceremonias.

Lafiestadel DiadelosMuertos,
de profundariqueza espiritual y
artistica, reviste unaimportancia
considerableenlavidacotidiana
delascomunidadesindigenas por
ladimensonfilosoficadelamuerte
gue propone. Seinscribetanto en
unciclofestivoy derito popular
como en la organizacion
sociocultural de los grupos. La
institucion de esta, que es una
emanaciondelardigion populary
delasfiestascatolicas, revelauna
sinergia cultural entre el
pensamientoindigenay € sistema
ideol6gicoimportado en el siglo
XVI1 por los europeos. El
encuentro anua delosautoctonos
y susantepasadostieneasimismo
unafuncidnsocia, puesrecuerda
€ lugar dd individuoene senode
grupoy contribuyealaafirmacion
de la identidad y al posicio-
namiento politico y social de
comunidades muy preocupadas
por lapreservaciondesutradicion.

Aungue las celebraciones de la
fiesta de difuntos no estan
formalmente amenazadas, es
importantemantener sucoherencia
intacta para permitir que sus
actorestengan claraconcienciade
su valor. Ademas, la dimension
estética y metafisica de estas
festividades debe preservarse del
crecientendmero dediversonesno
indigenasy de caracter comercial
gue tienden a vaciarlas de su
contenido espiritual.

La tercera proclamacion tendra
lugar en el 2005. 1



Aprogacia i R
patrimonio cultural inmaterial

a322 Conferencia General* dela UNESCO haaprobado por ampliamayoriala Convencion
Internacional paralaSalvaguardiadd Patrimonio Cultural Inmaterial. Este nuevo instrumento
juridico internacional, gue complementala Convencion paralaProteccion del Patrimonio
Mundial, Cultural y Natural de 1972 por laque serige la salvaguardiade monumentosy
sitios natural es, tiene por objetivo laproteccion de lastradicionesy expresiones orales -
incluido € idiomacomo vehiculo dd patrimonio
cultural inmaterial - las artes del espectéculo,
losusos sociales, losritualesy actosfestivos,
los conoci mientosy usos relacionadoscon la Koichiro Matsuura se felicité por los resultados obtenidos en el
. L. ambito de una de las funciones mas importantes de la UNESCO: el
naturaleza y el universo y las técnicas establecimiento de normas. «En dos afios apenas hemos logrado
artesanalestradicional es. gue se apruebe esta convencién. Creo que no hay precedentes de
una rapidez semejante.»
Disefiada a fortalecer la solidaridad y
cooperacion internacional, lanuevaconvencion
dotaraalos Estados Partes de mecani smos paraayudarl os en sus esfuerzos por identificar, salvaguardar
y promover formas de expresion del patrimonio cultural intangible. También promoverael intercambio
deinformaciony experienciaseiniciativas conjuntasen el campo delasalvaguarda.

Paradefender este patrimonio especialmente vulnerable, lanueva Convencion prevé laelaboracion de
inventarios nacional es de | os bienes que se deben proteger, la creacion de un Comité | ntergubernamental
parala Salvaguardiadel Patrimonio Cultural Inmaterial formado por expertos delosfuturos Estados
Partes, y lacreacion de doslistas: unarepresentativadel patrimonio inmaterial delahumanidady otra
en laquefiguren |os elementos de ese patrimonio cuya salvaguarda se consideraurgente. En el texto se
destacaademas quelasal vaguardiadel patrimonio cultural inmaterial esun proceso comple o que supone
laintervencidn de multiples protagonistas, empezando por las comunidadesy grupos queledan vida.

En virtud dela Convencién, las actividades de sal vaguardia se financiardn mediante un fondo dotado
con recursos esencial mente procedentes de las contribuciones de los Estados Partesy los que destine a
tal finlaConferencia General, asi como de las aportaciones, donaciones o legados de otros Estados,
organizacionesy particulares.

Paraentrar en vigor, laConvencion tendraque ser ratificada por al menos 30 Estados.

Koichiro Matsuura destacé que los actual es procesos de
nmndializacién confieren una importancia acrecentada a la funcion
normativa dela UNESCO y preciso: «Alli donde esta pendientela
invencion delas‘reglasdel juego’ se experimenta la necesidad de poseer
elementos de referencia comunesy principios aceptadoslibrey universal-
mente. Cuando digo ‘reglas del juego’, me estoy refiriendo a marcos en
los que los Estados puedan gjercer plenamente su soberania y participar
al mismo tiempo en una toma deposicion global y concertada sobre los
problemas mundial es mas importantes.»

1La Conferencia General es €l 6rgano supremo de la UNESCO y cada dos afios congrega a los representantes de todos sus Estados Miembros,
que ahora totalizan 190 con la adhesion de Timor-Leste y el retorno de Estados Unidos. La 322 reunion se desarrollé del 29 de septiembre
a 17 de octubre de 2003 en la sede parisiense de la Organizacién.



CONVENCION PARA LA SALVAGUARDIA
DEL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL
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aConferenciaGenera delaOrganizacién delas Naciones Unidas parala Educacion,
L laCienciay la Cultura, denominadaen adel ante «laUNESCO», en su 322 reunion,
celebrada en Paris del veintinueve de septiembre al diecisiete de octubre de 2003,
Refiriéndose alosinstrumentos internacional es existentes en materia de derechos huma-
nos, en particular ala Declaracion Universal de Derechos Humanos de 1948, al Pacto
Internacional de Derechos Econdmicos-, Socialesy Culturalesde 1966y al Pacto Interna-
cional de Derechos Civilesy Politicos de 1966,

Considerando laimportanciaquereviste el patrimonio cultural inmaterial, crisol deladiver-
sidad cultural y garante del desarrollo sostenible, como se destaca en laRecomendacion de
laUNESCO sobrelasalvaguardiadelaculturatradicional y popular de 1989, asi como en
la Declaracion Universal de la UNESCO sobre la Diversidad Cultural de 2001y en la
Declaracion de Estambul de 2002. aprobada por la TerceraMesa Redondade Ministros de
Cultura,

Considerando |a profundainterdependenciaque existe entre el patrimonio cultural inmate-
rial y e patrimonio material cultural y natural,

Reconociendo quelos procesos de mundializacion y de transformacion social por unlado
crean las condiciones propicias paraun dia ogo renovado entre las comunidades pero por €
otro también traen consigo, al igual que losfendmenos deintolerancia, graves riesgos de
deterioro, desapariciony destruccion del patrimonio cultural inmaterial, debido en particular
alafaltaderecursos parasalvaguardarlo.

Conscientedelavoluntad universal y lapreocupacion comun de salvaguardar €l patrimonio
cultura inmaterial delahumanidad,

Reconociendo quelas comunidades, en especial lasindigenas, |losgruposy en algunos casos
losindividuos desempefian un importante papel en laproduccién, lasalvaguardia, el mante-
nimientoy larecreacion del patrimonio cultural inmaterial, contribuyendo con ello aenrique-
cer ladiversidad cultural y lacreatividad humana,

Observando lalabor trascendental querealizalaUNESCO en laelaboracién deinstrumen-
tos normativos paralaproteccion del patrimonio cultural, en particular laConvencion parala
Proteccién del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural de 1972,

Observando ademas que todavia no se dispone de un instrumento multilateral de caracter
vinculante destinado asalvaguardar € patrimonio cultural inmaterial,

«Considerando que convendriamejorar y compl etar eficazmente | os acuerdos, recomenda-
cionesy resolucionesinternacional es existentes en materiade patrimonio cultural y natural
mediante nuevas disposicionesrelativasal patrimonio cultural inmaterial.

Considerando lanecesidad de suscitar un mayor nivel de conciencia, especialmente entre
los jovenes, de laimportancia del patrimonio cultural inmaterial y de su salvaguardia,
Considerando quelacomunidad internacional deberiacontribuir, junto con los Estados Par-
tesen lapresente Convencion, asalvaguardar ese patrimonio, con voluntad de cooperacion
y ayudamutua,



Recordando los programas de la UNESCO relativos al patrimonio cultural inmaterial,
en particular laProclamacién delas obras maestras del patrimonio oral einmaterial dela
humanidad,

Considerando lainestimabl e funcién que cumple e patrimonio cultural inmaterial como
factor de acercamiento, intercambio y entendimiento entre los seres humanos,
Apruebaen este diadiecisiete de octubre de 2003 |a presente Convencion.

Articulo 1

a)
b)

c)

d)
Articulo 2;

1

2.

3.

Disposiciones generales

Finalidades de la Convencion

Lapresente Convenciontienelassiguientesfinalidades:
lasdvaguardiadd patrimonio culturd inmaterid,;

€l respeto del patrimonio cultura inmateria delascomunidades, gruposeindividuos de que
setrate;

lasensibilizacion en e planolocal, naciona einternaciond alaimportanciadel patrimonio
cultural inmaterial y de su reconoci miento reciproco;

lacooperaciony asistenciainternacionales.
Definiciones
A los efectos delapresente Convencion.

Seentiende por «gatrimonio cultura inmaterial» |osusos, representaci ones, expresiones, cono-
cimientosy técnicas-junto conlosinstrumentos, objetos, artefactosy espacios culturalesque
lessoninherentes- quelascomunidades, losgruposy en agunoscasosl osindividuosreconoz-
can como parteintegrante de su patrimonio cultura . Este patrimonio cultura inmaterid, quese
transmite de generaci On en generacion, esrecreado constantemente por lascomunidadesy
gruposen funcién de su entorno, suinteraccion conlanaturalezay su historia, infundiéndoles
un sentimiento deidentidad y continuidad y contribuyendo asi apromover e respeto dela
diversidad cultural y lacreatividad humana. A losefectosdelapresente Convencidn, setendra
en cuentatinicamented patrimonio cultura inmaterial que seacompatible conlosinstrumen-
tosinternacional es de derechos humanos existentesy con losimperativos de respeto mutuo
entre comunidades, gruposeindividuosy dedesarrollo sostenible.

El «patrimonio cultural inmateria», segiin sedefineend parrafo 1 supra, semanifiestaen
particular enlosambitossiguientes:

a) tradiconesy expresonesorades, induidod idiomacomovehiculodd patrimoniocultural
inmaterid,;

b) artesdd espectaculo;

C) usossociaes, rituaesy actosfestivos,

d) conocimientosy usosrelacionadosconlanaturaezay e universo;

€) técnicasartesanaestradicionales.

Seentiende por «salvaguardia» las medidas encaminadas agarantizar laviabilidad del patri-
monio cultura inmateria, comprendidaslaidentificaci dn, documentacion, investigacion, pre-
servacion, proteccion, promocion, valorizacion, transmision -basicamente atravésdelaen-
seflanzaforma y noformal- y revitalizacion de este patrimoni o en sus di stintos aspectos.

4. Laexpresion «Estados Partes» designaal os Estados obligados por |apresente Convencion

y entreloscuales éstaestéenvigor.
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5. EstaConvencion se aplicaramutatismutandisal osterritorios mencionadosen € Articulo 33
guepasen aser Partesen ella, con arreglo alas condiciones especificadasen dicho articul o.
En esamedidalaexpresi6n «Estados Partes» sereferirdigualmente aesosterritorios.

Articulo 3: Relacion con oiros instrumentos internacionales
Ningunadisposicion delapresente Convencion podraser interpretadadetal maneraque:

a) modifique el estatuto o reduzcael nivel de proteccion delos bienes declarados
patrimonio mundial en el marco delaConvencion paralaProteccion del
Patrimonio Mundial, Cultural y Natural de 1972 alos que esté directamente
asociado un elemento del patrimonio cultural inmaterial; o

b) afectelosderechosy obligaciones quetengan los Estados Partesen virtud de
otrosinstrumentosinternacionalesrelativos alos derechos de propiedad intel ectual
o alautilizacién delosrecursos biol 6gicosy ecol 6gicos de | os que sean partes.

I1. Organos de la Convencion
Articulo 4: Asamblea General de los Estados Partes
1. Queda establecidaunaAsamblea General delos Estados Partes, denominadaen adelante

«laAsamblea General», que serael 6rgano soberano delapresente Convencion.

2. LaAsamblea General celebraraunareunion ordinaria cadados afios. Podrareunirse con
carécter extraordinario cuando asi |0 decida, o cuando recibauna peticion en tal sentido del
Comité I ntergubernamental paralaSalvaguardiadel Patrimonio Cultura Inmaterial o depor
lo menosuntercio delos Estados Partes.

3. LaAsambleaGenerd aprobarasu propio Reglamento.

Articulo 5: Comité Intergubernamental para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial

1. Quedaestablecido enlaUNESCO un Comité Intergubernamental paralaSalvaguardiadel
Patrimonio Cultural Inmateria, denominado en adel ante «el Comité». Estaraintegrado por
representantes de 18 Estados Partes, quelos Estados Partes condtituidos en Asamblea Gene-
ral elegiran al entrar lapresente Convencién envigor segunlo dispuesto enel Articulo 34.

2. El nimero de Estados miembros del Comité pasaraa 24 en cuanto el nimero de Estados
PartesenlaConvencion lleguea50.

Articulo 6: Eleccion y mandato de los Estados miembros del Comité
1. La€eleccion delos Estados miembrosdel Comité deberdaobedecer alosprincipiosde
unadi stribucion geogréficay unarotacion equitativas.

2. LosEstados Partesen laConvencidn, reunidosen AsambleaGeneral, elegiranalos
Estados miembrosdel Comité por un mandato de cuatro afios.

3. Sinembargo, el mandato delamitad delos Estados miembrosdel Comitéelegidosen
laprimerael eccion serasolo de dos afios. Dichos Estados seran designados por sorteo en
el cursodelaprimeraeleccion.

4. Cadadosarios, |laAsamblea General procederaarenovar lamitad delos Estados
miembrosdel Comité.

5. LaAsambleaGenera e egirdasimismo acuantos Estados miembrosdel Comitésean
necesarios paracubrir |os escafios vacantes.
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6.Un Estado miembro del Comité no podraser elegido por dos mandatos consecutivos.
7.Los Estados miembros del Comité designaran, paragquelosrepresentenenél, a
personas cualificadas en losdiversosdmbitosdel patrimonio cultural inmaterial.

Articulo 7: Funciones del Comité

Sin perjuicio delasdemasatribuciones que sele asignan en lapresente Convencion, las
funcionesdel Comitéseranlassguientes:

a) promover losobjetivosdelaConvenciény fomentar y seguir su aplicacion;
b) brindar asesoramiento sobre practicas g emplaresy formular recomendaciones
sobre medidas encaminadasasalvaguardar € patrimonio cultura inmaterid;
C) preparar y someter alaaprobacion delaAsamblea General un proyecto de utilizacion de
losrecursosdel Fondo, de conformidad con el Articulo 25;
d) buscar lasformasdeincrementar susrecursosy adoptar lasmedidas necesariasatal
efecto, deconformidad con el Articulo 25;
€) preparar y someter alaaprobacion delaAsamblea General directricesoperativaspara
laaplicacion delaConvencion;
f) deconformidad cond Articulo 29, examinar losinformesdelos Estados Partesy elaborar un
resumen delosmismosdestinado alaAsambleaGenerd;
g examinar lassolicitudes que presenten los Estados Partesy decidir, conarregloa
los criterios objetivos de seleccidn establ ecidos por € propio Comitéy aprobadospor la
AsambleaGeneral, acercade:
1) lasinscripcionesenlaslistasy laspropuestas que semencionan enlos
Articulos 16,17y 18;
i) laprestacion de asistenciainternacional deconformidad con el Articulo 22.

Articulo 8: Métodos de trabajo del Comité

1. El Comité seraresponsable antelaAsamblea General, alaque dara cuentade todas sus
actividadesy decisiones.

2. El Comité aprobarasu Reglamento por unamayoriade dosterciosde susmiembros.

3. El Comitépodracrear, con carécter transitorio, |os érganos consultivos ad hoc que estime
necesarios parael desempefio de susfunciones.

4. El Comitépodrainvitar asusreunionesatodo organismo publico o privado, o atodapersona
fisicade probadacompetenciaen losdiversosambitosdel patrimonio cultural inmaterial,
paraconsultarles sobre cuestiones determinadas.

Articulo 9: Acreditacion de las organizaciones de caréacter consultivo

1.El ComitépropondraalaAsambleaGeneral laacreditacion de organizacionesno
gubernamental esde probadacompetenciaen € terreno del patrimonio cultura
inmaterial. Dichasorganizaciones g ercerdn funcionesconsultivasanted Comité.

2.El Comité propondraasimismo alaAsambleaGeneral loscriteriosy modalidades
por losque seregiraesaacreditacion.

Articulo 10: Secretaria
1. El Comité estara secundado por la Secretariade laUNESCO.

2.LaSecretariaprepararaladocumentacion delaAsambleaGeneral y del Comité, asi como
€l proyecto de orden del diade susrespectivasreuniones, y velarapor el cumplimiento de

|as decisiones de ambos érganos.
B



[11. Salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial
en e plano nacional

Articulo 11: Funciones de los Estados Partes

Incumbe acada Estado Parte:

a) adoptar las medidas necesarias para garantizar la salvaguardiadel patrimonio cultural
inmaterial presente en suterritorio;

b) entre las medidas de sal vaguardiamencionadas en el parrafo 3 del Articulo 2, identificar
y definir los distintos elementos del patrimonio cultural inmaterial presentes en su
territorio, con participacién de las comunidades, |os gruposy las organizaciones no
gubernamental es pertinentes.

Articulo 12: Inventarios

1. Paraasegurar laidentificacion con finesde salvaguardia, cada Estado Parte confeccionara
conaregloasupropiastuacionunoovariosinventariosdd patrimonioculturd inmaterid presente
ensuterritorio. Dichosinventarios seactualizaran regularmente.

2. Al presentar suinformeperiodicod Comitédeconformidad cond Articulo 29 cadaEstado Parte
proporcionarainformacion pertinente en relacién con esosinventarios.

Articulo 13: Otras medidas de salvaguardia

Paraasegurar lasavaguardia, €l desarrolloy lavalorizacion dd patrimonio cultural inmate-
rial presente en su territorio, cada Estado Parte haratodo lo posible por:

a) adoptar unapoliticageneral encaminadaarealzar lafuncion del patrimonio cultural
inmaterial enlasociedady aintegrar su salvaguardiaen programas de planificacion;

b) designar o crear uno o varios organismos competentes paralasalvaguardiadel
patrimonio cultural inmaterial presente en su territorio;

c) fomentar estudios cientificos, técnicosy artisticos, asi como metodologias de
investigacion, paralasalvaguardiaeficaz del patrimonio cultural inmaterial,

y en particular del patrimonio cultural inmaterial que se encuentre en peligro;

d) adoptar |as medidas de orden juridico, técnico, administrativoy financiero
adecuadas para:

i) favorecer lacreacion o el fortalecimiento deinstituciones de formacion en
gestion del patrimonio cultural inmaterial, asi como latransmision de este
patrimonio enlosforosy espacios destinados a su manifestaciony expresion;

1) garantizar el acceso al patrimonio cultural inmaterial, respetando al mismo
tiempo los usos consuetudinarios por los que serige €l acceso adeterminados
aspectos de dicho patrimonio;

iii) crear instituciones de documentaci én sobre €l patrimonio cultural inmaterial
y facilitar el acceso a€llas.

Articulo 14: Educacion, sensibilizacion y fortalecimiento de capacidades
CadaEstado Parteintentara por todos |os medi os oportunos:

a) asegurar €l reconocimiento, e respetoy lavalorizacion del patrimonio cultural inmaterial
en lasociedad, en particular mediante:
i) programas educativos, de sensibilizacion y de difusion de informacién dirigidos
al publico, y en especia alosjovenes;
ii) programas educativos y de formacion especificos en las comunidades y grupos
interesados;
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iii) actividades de fortal ecimiento de capacidades en materiade salvaguardiadel patrimo-
nio cultural inmaterial, y especialmente de gestioény deinvestigacion cientifica; y
iv) medios no formales de transmision del saber;
b) mantener al publico informado de las amenazas que pesan sobre ese patrimonio y las
actividadesrealizadas en cumplimiento delapresente Convencion;
¢) promover laeducacion sobre la proteccion de espacios naturalesy lugares importantes
para la memoria colectiva, cuya existencia es indispensable para que el patrimonio
cultural inmaterial puedaexpresarse.

Articulo 15: Participaciéon de las comunidades, grupos e individuos

En el marco de susactividades de salvaguardiadel patrimonio cultural inmaterial, cada
Estado Partetrataradelograr unaparticipaciénlo més ampliaposible delas comunidades,
losgruposy, s procede, losindividuosque crean, mantieneny transmiten ese patrimonio
y de asociarlos activamente alagestion del mismo.

V. Salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial en el plano
internacional

Articulo 16: Lista representativa del patrimonio cultural inmaterial de la
humanidad

1. Para dar aconocer mejor el patrimonio cultural inmaterial, lograr que se tome mayor
concienciade suimportanciay propiciar formas de dial ogo que respeten ladiversidad
cultural, el Comité, apropuesta de los Estados Partesinteresados, creara, mantendraal
diay harapublicaunaListarepresentativadel patrimonio cultura inmateria delahumanidad.

2. El Comitéelaboraray someteraalaaprobacion delaAsamblea General loscriterios por los
gueseregiranlacreacion, actualizaciony publicacion dedichaListarepresentativa.

Articulo 17: Lista del patrimonio cultural inmaterial que requiere medidas
urgentes de salvaguardia

1. Con objeto de adoptar lasmedidas oportunas de salvaguardia, € Comité creara, mantendra
al diay hardpublicaunaListadel patrimonio cultural inmaterial que requieramedidas
urgentes de salvaguardia, einscribiraese patrimonio en laListaapeticion del Estado
Parte interesado.

2. El Comité elaboraray sometera alaaprobacion delaAsamblea General los criterios
por los que seregiran lacreacion, actualizaciony publicacion deesalLista.

3. En casosde extremaurgencia, asi considerados atenor delos criterios objetivos quela
Asamblea General hayaaprobado apropuestadel Comité, este ltimo, en consultacon
el Estado Parteinteresado, podrainscribir un elemento del patrimonio en cuestionenla
listamencionadaen €l parrafo 1.

Articulo 18: Programas, proyectos y actividades de salvaguardia del
patrimonio cultural inmaterial

1. Basandose en las propuestas presentadas por |os Estados Partes, y ateniéndose alos
criteriospor é definidosy aprobados por laAsamblea General, el Comité seleccionara
periédicamentey promover [os programas, proyectosy actividades de ambito nacional,
subregional o regional paralasalvaguardiadel patrimonio que asu entender reflgjen
del modo més adecuado los principiosy objetivosde lapresente Convencién, teniendo
en cuentalas necesidades particulares de | os paises en desarrol 0.

2. Atal efecto, recibira, examinardy aprobaralas solicitudes de asistenciainternacional
formul adas por |0s Estados Partes parala el aboraci 6n de las mencionadas propuestas.
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3. El Comité secundaralaejecucion delos mencionados programas, proyectosy actividades
mediante ladifusion de practicas ejemplares con arreglo alas modalidades que haya
determinado.

V. Cooperacion y asistencia internacionales
Articulo 19: Cooperacion

1. A los efectos de la presente Convencién, lacooperacién internacional comprende en
particular el intercambio de informaciény de experiencias, iniciativas comunes, y la
creacion de un mecanismo paraayudar alos Estados Partes en sus esfuerzos encaminados
asavaguardar €l patrimonio cultural inmaterial .

2. Sin perjuicio de lo dispuesto en su legislacion nacional ni de sus derechosy usos
consuetudinarios, |os Estados Partesreconocen quelasalvaguardiadel patrimonio cultural
inmaterial esunacuestion deinterésgeneral paralahumanidad y se comprometen, con
tal objetivo, acooperar en el plano bilateral, subregional, regional einternacional.

Articulo 20: Objetivos de la asistencia internacional
Se podraotorgar asistenciainternacional con|os objetivos siguientes:

a) salvaguardar el patrimonio quefigureen lalistade elementosdel patrimonio cultural
inmaterial que requieren medidas urgentes de salvaguardia;

b) confeccionar inventariosen el sentido delosArticulos11y 12;

C) prestar apoyo aprogramas, proyectosy actividades de ambito nacional, subregional
y regional destinadosasalvaguardar € patrimonio cultural inmaterial;

d) cualquier otro objetivo que el Comité juzgue oportuno.

Articulo 21: Formas de asistencia internacional

Laasistencia que el Comité otorgue a un Estado Parte se regira por las directrices
operativas previstasen €l Articulo 7 y por el acuerdo mencionado en el Articulo 24,y
podrarevestir lassiguientesformas:

a) estudiosrelativosalos diferentes aspectos de lasalvaguardia;

b)servicios de expertosy otras personas con experiencia practicaen patrimonio
culturd inmaterid;

¢) formacion detodo el personal necesario;

d) elaboracion de medidas normativas o de otraindole;

€) creaciony utilizacion deinfraestructuras;

f) aporte de material y de conocimientos especializados,

g)otrasformas de ayudafinancieray técnica, |o que puede comprender, si procede, la
concesiOn de préstamos ainterésreducido y las donaciones.

Articulo 22: Requisitos para la prestacion de asistencia internacional

1. El Comitédefinirae procedimiento paraexaminar las solicitudes de asistenciainternacio-
nal y determinaralos elementos que deberan constar en ellas, tales como las medidas
previstas, lasintervenciones necesariasy laevaluacion del costo.

2. Ensituacionesde urgencia, el Comité examinaracon carécter prioritario lasolicitud de
asstencia

3. Paratomar unadecision el Comité efectuaralos estudiosy las consultas que estime
necesarios.
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Articulo 23: Solicitudes de asistencia internacional

1. CadaEstado Parte podrapresentar a Comité unasolicitud de asistenciainternacional
paralasalvaguardiadel patrimonio cultural inmaterial presente en suterritorio.

2. Dichasolicitud podratambién ser presentada conjuntamente por dos 0 mas Estados
Partes.

3. Enlasolicitud deberan constar |os elementos de informacion mencionadosen el parrafo
1 del Articulo 22, asi como ladocumentacidn necesaria.

Articulo 24: Papel de los Estados Partes beneficiarios

1. Deconformidad con las disposi ciones delapresente Convencion, laasistenciainternacio-
nal que se conceda se regira por un acuerdo entre el Estado Parte beneficiarioy el
Comite,

2. Por reglageneral, el Estado Parte beneficiario deberacontribuir, enlamedidaen quelo
permitan sus medios, asufragar las medidas de salvaguardia paralas que se otorgala
asistenciainternacional.

3. El Estado Parte beneficiario presentaraal Comité uninforme sobrelautilizacién dela
asistenciaque se le hayaconcedido con fines de salvaguardiadel patrimonio cultural
inmaterid.

V1. Fondo del patrimonio cultural inmaterial
Articulo 25: indoley recursos del Fondo

1. Quedaestablecido un «Fondo paralasalvaguardiade patrimonio cultural inmateria», deno-
minado en adel ante «el Fondo».

2.El Fondo estara constituido como fondo fiduciario, de conformidad con las disposiciones
del Reglamento Financiero delaUNESCO.

3.Losrecursosdd Fondo estarén constituidos por:

a) las contribuciones delos Estados Partes;

b) los recursos que la Conferencia General delaUNESCO destine atal fin;

c) las aportaciones, donaciones o |egados que puedan hacer:
i) otros Estados;
i) organismosy programasdel sistemadelasNacionesUnidas, en especial € Programa

delasNacionesUnidas parael Desarrollo, u otras organi zacionesinternacional es,

iii) organismos publicos o privados o personasfisicas,

d) todo interés devengado por losrecursos del Fondo;

€) el producto delas colectasy |larecaudacidn de las manifestaciones organizadas en
provecho del Fondo;

f) todos | os demés recursos autorizados por el Reglamento del Fondo, que el Comité
elaborara.

4. Lautilizacion delosrecursos por parte del Comité sedecidiraatenor delasorientaciones
queformuleal respectolaAsambleaGeneral.

5. El Comité podraaceptar contribucioneso asistenciade otraindole que sele ofrezcaconfines
generd eso especificos, ligadosaproyectosconcretos, Semprey cuando esosproyectos cuenten
con su aprobacion.

6. Lascontribucionesa Fondono podréan estar supeditadasacondicionesz politicas, econdmicasni
deotrotipo que sean incompatibles con | os obj etivos que persiguela presente Convencion.
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Articulo 26: Contribuciones de los Estados Partes al Fondo

1. Sin perjuicio de cualquier otracontribucion complementariade caracter voluntario, 10s
Estados Partes en la presente Convencion se obligan aingresar en el Fondo, cadados
anos por 1o menos, una contribucion cuya cuantia, calculadaapartir de un porcentaje
uniforme aplicable atodos | os Estados, sera determinadapor laAsamblea General.
Para que éstapuedaadoptar tal decision serequeriraunamayoriade los Estados Partes
presentesy votantes que no hayan hecho la declaracion mencionadaen el parrafo 2 del
presente articulo. El importe de esa contribucion no podraexceder en ningun caso del
1% delacontribucion del Estado Parte al Presupuesto Ordinario delaUNESCO.

2. No obstante, cualquieradelos Estadosaque serefieren el Articulo 32 o el Articulo 33
delapresente Convencion podradeclarar, en el momento de depositar su instrumento
de ratificacién, aceptacion, aprobacion o adhesién, que no se considera obligado por
lasdisposicionesdel parrafo 1 del presentearticulo.

3. Todo Estado Parte en la presente Convencidn que haya formulado la declaraciéon
mencionadaen el parrafo 2 del presente articulo haralo posible por retirarlamediante
unanoctificacion al Director General delaUNESCO. Sinembargo, el hecho deretirar la
declaracion sblo tendra ef ecto sobre la contribucién que adeude dicho Estado a partir
delafechaen que dé comienzo lasiguiente reunion delaAsamblea General.

4. Paraque el Comité puedaplanificar con eficaciasus actividades, |as contribuciones de
los Estados Partes en esta Convencién que hayan hecho |a declaracion mencionadaen
el parrafo 2 del presente articul o deberan ser abonadas peri6dicamente, cada dos afios
por [o menos, y deberian ser de unimportelo més cercano posiblea delas contribuciones
gue esos Estados hubieran tenido que pagar si hubiesen estado obligados por las
disposicionesdel parrafo 1 del presente articulo.

5. Ningun Estado Parte en la presente Convencion que esté atrasado en el pago de su
contribucion obligatoriao voluntariaparael afio en cursoy €l afio civil inmediatamente
anterior podraser el egido miembro del Comité, si bien estadisposicion no seraaplicable
en laprimeraeleccion. EI mandato de un Estado Parte que se encuentre en tal situacion
y que ya seamiembro del Comité finalizaraen el momento en que tengan lugar las
eleccionesprevistasen el Articulo 6 de lapresente Convencion.

Articulo 27: Contribuciones voluntarias complementarias al Fondo

L os Estados Partes que con caréacter voluntario deseen efectuar otras contribuciones
ademaés delasprevistasen el Articulo 26 informaran deello o antesposiblea Comité,
paraque éste pueda planificar sus actividades en consecuencia.

Articulo 28: Campafias internacionales de recaudacion de fondos

Enlamedidadelo posible, los Estados Partes prestaran su concurso alas campaiias
internacional es de recaudacion que se organicen en provecho del Fondo bajo los
auspiciosdelaUNESCO.

VI1Il. Informes

Articulo 29: Informes de los Estados Partes
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L os Estados Partes presentaran al Comité, enlaformay con laperiodicidad que éste
prescriba, informes sobre las disposi ciones|egidativas, reglamentarias o de otraindole
gue hayan adoptado paraaplicar laConvencion.



Articulo 30: Informes del Comité

1. Basandose en sus actividadesy en losinformes delos Estados Partes mencionados en
el Articulo 29, e Comité presentaraun informe en cadareunion delaAsamblea General.

2. Dichoinforme se pondraen conocimiento delaConferencia General delaUNESCO.

VIII. Clausula transitoria

Articulo 31: Relacion con la Proclamacion de las obras maestras del
patrimonio oral e inmaterial de la humanidad

1. ElI Comitéincorporaraalalistarepresentativadel patrimonio cultural inmaterial dela
humanidad | os elementos que, con anterioridad alaentradaen vigor de esta Convencion,
hubieran sido proclamados «obras maestras del patrimonio oral e inmaterial de la
humani dadb».

2. Lainclusién de dichos elementos en la Listarepresentativa del patrimonio cultural
inmaterial delahumanidad se efectuarasin perjuicio deloscriterios por losque seregiran
las subsi guientesinscripciones, establecidos segun lo dispuesto en el parrafo 2 del Articulo
16.

3. Conpogterioridad alaentradaen vigor delapresente Convencién no se efectuardninguna
otraProclamacion.

I X. Disposiciones finales
Articulo 32: Ratificacion, aceptacion o aprobacion

1. Lapresente Convencion estarasujetaalaratificacion, aceptacion o aprobacion delos
Estados MiembrosdelaUNESCO, de conformidad con sus respectivos procedimientos
congtitucionales.

2. Losinstrumentosde ratificacion, aceptacion o aprobacion se depositaran ante el Director
General delaUNESCO.

Articulo 33: Adhesion

1. Lapresente Convencion quedaraabiertaalaadhesion detodoslos Estados que no sean
miembrosdelaUNESCOy quelaConferencia Genera delaOrganizacion hayainvitado
aadherirseaedla

2. Lapresente Convencion quedara abiertaasimismo alaadhesion delosterritorios que
gocen de plena autonomiainternareconocidacomo tal por las Naciones Unidas pero
gue no hayan alcanzado la plenaindependenciade conformidad con laResolucion 1514
(XV) delaAsamblea General, y que tengan competencia sobre las materias regidas por
esta Convencion, incluidalade suscribir tratados en relacion con ellas.

3. Elinstrumento de adhesion se depositaraen poder del Director General dela UNESCO.

Articulo 34: Entrada en vigor

Lapresente Convencion entraraen vigor tres meses después de lafechade depdsito
del trigésimo instrumento deratificacién, aceptacion, aprobacion o adhesién, pero solo
con respecto a los Estados que hayan depositado sus respectivos instrumentos de
ratificacion, aceptacion, aprobacion o adhesi 0n en esafecha o anteriormente. Paralos
demas Estados Partes, entrara en vigor tres meses después de efectuado el deposito
de suinstrumento de ratificacion, aceptaci 6n, aprobacion o adhesion.
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Articulo 35: Regimenes constitucionales federales o no unitarios

A los Estados Partes que tengan un régimen constitucional federal o no unitarioles
seran aplicableslas disposiciones siguientes:

a) por loguerespectaalasdisposiciones de esta Convencion cuyaaplicacion competaal
poder legidativo federal o central, lasobligaciones del gobierno federal o central serén
idénticas alas delos Estados Partes que no constituyan Estados federales;

b) por lo querespectaalas disposiciones de la presente Convencion cuya aplicacion
competaacadauno delos Estados, paises, provincias o cantones constituyentes, que
en virtud del régimen constitucional de lafederacion no estén facultados paratomar
medidas|egidativas, € gobiernofederal comunicaraesas disposi ciones, con su dictamen
favorable, alas autoridades competentes de | os Estados, paises, provincias o cantones,
paraque éstas |as aprueben.

Articulo 36: Denuncia

1. Todos|os Estados Partes tendran |afacultad de denunciar la presente Convencion.

2. Ladenuncia se notificara por medio de un instrumento escrito, que se depositaraen
poder del Director General delaUNESCO.

3.Ladenuncia surtira efecto doce meses después de |a recepcion del instrumento de
denuncia. No modificaraen nadalas obligaciones financieras que haya de asumir €l
Estado denunciante hastalafechaen quelaretiradasea efectiva.

Articulo 37: Funciones del depositario

El Director General delaUNESCO, en su calidad de depositario de lapresente Conven-
cion, informaraalos Estados Miembros de laOrganizacion y alos Estados que no sean
miembros alos cuales serefiere el Articulo 33, asi como alas Naciones Unidas, del
deposito de todos losinstrumentos de ratificaci On, aceptacion, aprobacion o adhesion
mencionadosen losArticulos 32y 33y delasdenuncias previstasen el Articulo 36.

Articulo 38: Enmiendas
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1. Todo Estado Parte podraproponer enmiendas a esta Convencion mediante comunicacion
dirigidapor escrito al Director General. Este transmitirala comunicacion atodoslos
Estados Partes. Si enlos seismeses siguientesalafechade envio delacomunicacion la
mitad por |0 menos de los Estados Partes responde favorablemente aesa peticion, el
Director General someteradicha propuestaal exameny laeventual aprobacién dela
siguientereunion delaAsamblea General.

2. Las enmiendas serén aprobadas por unamayoriade dostercios delos Estados Partes
presentesy votantes.

3. Unavez aprobadas, |as enmiendas a esta Convencién deberan ser objeto deratificacion,
aceptacion, aprobacion o adhesion por |os Estados Partes.

4. Lasenmiendas alapresente Convencion, paralos Estados Partes que las hayan ratificado,
aceptado, aprobado o que se hayan adherido aellas, entraran en vigor tres meses despuées
de que dostercios|os Estados Partes hayan depositado |os i nstrumentos mencionados
enel parrafo 3del presentearticulo. A partir de ese momento lacorrespondiente enmienda
entrarden vigor para cadaEstado Parte o territorio quelaratifique, acepte, apruebe o se
adhieraaellatres meses después de lafechaen que el Estado Parte haya depositado su
instrumento de ratificaciOn, aceptaci én, aprobacion o adhesion.



5. El procedimiento previsto en los parrafos 3y 4 no se aplicara alas enmiendas que
modifiquen el Articulo 5, relativo al nimero de Estados miembros del Comité. Dichas
enmiendas entraran en vigor en el momento mismo de su aprobacion.

6. Un Estado que pase a ser Parte en esta Convencion después de laentrada en vigor de
enmiendascon arreglo a parrafo 4 del presentearticulo y que no manifieste unaintencién
en sentido contrario sera considerado:

a) Parteenlapresente Convencion asi enmendada; y
b) Parte enlapresente Convencion no enmendada con respecto atodo Estado
Parte que no esté obligado por |as enmiendas en cuestion.

Articulo 39: Textos auténticos

L apresente Convencion estaredactada en arabe, chino, espafiol, francés, inglésy ruso,
siendo | os seistextosigual mente auténticos.

Articulo40: Registro

De conformidad con lo dispuesto en el Articulo 102 delaCartadelas Naciones Unidas,
lapresente Convencion seregistraraen la Secretariadelas Naciones Unidas apeticién
del Director General delaUNESCO.
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MEMORIA
de la ora

Victor Hugo Quintanilla Coro
Universidad Mayor de San Andrés, Bolivia

id4d 5 14 63Tt

Pensar en la memoria como algo que siempre esta en proceso de reformulacion, no como algo que se
limita a repetir tradiciones, nos permitira verla como una trayectoria en la que se entrecruzan la escritura
y la oralidad, lo mitico y lo ficticio, lo sagrado y lo cotidiano.

Nuestros teéricos de la oralidad son, me parece, demasiado proclives a la
moralizaciéon de su objeto, moralizacién de la que no se deriva realmente una
ética sino mas bien una perturbacién de la teoria. Es como si el teérico estuviera
preso de un mecanismo metonimico que convierte la confrontacion conceptual
escritura-oralidad en una oposicion ideolégica que lo impulsa a ver en la
segunda a una victima de los abusos de la primera y a ponerse, por lo tanto,
afectivamente del lado de aquélla. No es raro, entonces, que se nos muestre a la
escritura como un instrumento perverso dedicado a profanar toda pureza y a urdir
toda desgracia. No es raro, tampoco, que una lectura mas o menos atenta termine
revelando que el autor, en el fondo, no cree en lo que dice.

Raul Dorra

| . El devenir multidireccional delamemoria

el contexto de la critica poscolonial,*

reflexionar en torno al comportamiento de

la memoria de nuestras culturas

«andinas» significaplantear queellayano

constituye como una «auténtica» y

ordinariaarqueologiadel pasado, sino mas bien como

un territorio discursivo en constante proceso de

reformulacion. Esto implicapensar lamemoriacomo un

conjunto de saberesy précticas fortuitos que generan

identidades y comportamientos también fortuitos,

circungtanciales, producto de procesos que remiten a

constantes cambios de escenarios, de campos de
sentidos determinados.

La memoria, en este sentido, congtituye una forma de
redefinicion continuadetodosaguellosvalores, creencias
y practicas cotidianas que preservan las culturasy las
comunidades andinas de la degradacion a la que se
verian condenadas, si la memoria se limitara
Unicamente a repetir tradiciones o preservar rituales
dd olvido.

Esta forma de comprender la especificidad de la
memoria trae consigo, por una parte, la crisis de
aquellas perspectivas descriptivo-analiticas que tienden
a paralizar los sentidos de la memoria. Me refiero,
concretamente, a las investigaciones que registran
determinadas préacticas tradicionales para delimitar o
intentar determinar ladiferenciadeunaregion cultural en
relacion a la diferencia de otra, a partir de la
caracterizacion o fijacion de sus contenidos. Parece,
entonces, contraproducente encontrar que ciertos
investigadorespartan del presupuestode que el contexto
de su lectura de las tradiciones orales, no es «sino €
sstemadelaliteraturaOrd y delaLiteraturaAndina,
[consideradas en si mismas] porque es a interior de
ellos que se puede aprender con acierto el sentido de
|os contenidos planteadosenlasnarracionesora esobjeto
de nuestro proyecto de investigacion».? Desde este
punto de vista, la recopilacion de tradiciones tiene
importancia, pero no porque transmitan contenidos

1 Poscolonial, claro estd, no en el sentido de una politica intelectual que considera las diferencias culturales y sus précticas como «estrategias
de resistencia,» sino méas bien como una perspectiva critica que explica la relacién entre tradicion y modernidad como una relacién continua
y circular. Si bien es cierto que esto no deja de significar que la diferencia se constituye como la estrategia fundamental- del discurso
poscolonial, pienso, por otra parte, que debemos tomar conciencia de lo contraproducente que resulta reflexionar la diferencia como
resistencia sin darnos cuenta de que esta obsesion politica condena cualquier politica cultural sobre la diferencia a no ser mas que otra
estrategia de resistencia cultural-intelectual que legitima ciertas opresiones modernas consabidas: aquélla de la homogeneizacion, el progreso,
la escritura... etc., etc., etc.

2 Lucy Jemio: Archivo oral de la Carrera de Literatura. Primer informe elaborado del proyecto de investigacion: Caracterizacion de la
literatura oral boliviana. La Paz: Carrera de Literatura (UMSA), 1993, pp. 9-10.
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culturalmente regionales, sino en lamedida en que
remiten aunaserie de sentidos que dan fede quela
memoria se encuentra en permanente proceso de
reconfiguracion, de desterritorializacion.®

Este proceso, sin embargo, no debe ser comprendido
como un efecto que estaria haciendo referencia a
la pérdida de identidad de la memoria, sino, mas
bien, a una otra forma de conciencia sobre la
realidad.

De esta constatacion, por otra parte, deriva la
necesidad urgente de comprender lamemoriacomo
un devenir de multiples orientaciones; no como una
estructura unidireccional que sedistinguiriade otras
estructuras y de sus derivaciones, sino como un
entrecruzamiento de sentidos que da lugar a
multiplicidad de ramificaciones discursivas moviles
no predelimitadas, ni privativas de determinadas
geografias andinas, ni de regiones culturales
especificas, necesariamente.

3 Esta nocion, en la lectura no declarada que Rall Prada Alcoreza realiza de la critica y teoria posmoderna de Gilles Deleuze y Félix Guattari
se define en relacion a los conceptos de territorialidad y reterritorializacion. «La territorialidad... viene a ser el uso cultural del territorio,
su apreciacion, su significacion, la lectura que hacemos de él.» «La desterritorializacion se da como pérdida de la memoria territorial; un
nuevo conocimiento del espacio sustituye a la conciencia territorial: €l espacio se convierte en objeto de descripcién y de cuantificacion».
«La desterritorializacién viene seguida por procesos de reterritorializacién» o configuracion de una otra identidad estable». Radl Prada
Alcoreza: Jemio, Lucy. Archivo oral de la Carrera de Literatura. Primer informe elaborado del proyecto de investigacion: Caracterizacion
de la literatura oral boliviana. La Paz: Carrera de Literatura (UMSA), 1993, pp. 13, 19, 21, respectivamente. Para mayores detalles sugiero
ver también: Gilles Deleuze y Félix Guattari: El antiedipo. Capitalismo y esquizofrenia. Buenos Aires: Corregidor-Barral, 1974.
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A ello se debe el que diferentes regiones culturales
se manifiestan a partir de diferentes tradiciones pero
gue, en el fondo, actualizan, en mayor o menor
medida, una misma serie de mitos en proceso de
permutacién y desplazamiento. Asi advertimos que
casi siempre con formaidénticao transformada, los
mMisSmos personaj es, |os mismos motivos reaparecen
en las tradiciones de una poblacion, para constituir
la serie de las transformaciones de un sentido o
contenido mitico. Ello, porque estos discursos dela
oralidad, «al no llevar una estructura gréfica, no
precisan de ningun aprendizaje ni habilidad mecanica
previos a su divulgacion en una lengua dada... es
mas, ni siquiera su paso de una lengua a otra es
algo complicado; puesto que, al no determinar
ningunaredaccion escrita, ganan, por su fluidez oral,
un amplio espacio linglistico, dado que pasan sin
mayores obstaculos de una boca a otra y de una
lenguaaotra»®. A este respecto, el mito fundacional
del zorro andinoy el del Jukumari,® 0so Juan o José
Joserin,® constituyen |os gjempl os paradigmaticos del
caracter ramificado de lamemoriay de su carécter
multidireccional.

Por otro lado, asi también es como se explicael que
algunas tradiciones aln posean cierto estatuto
originario o fundacional en unas comunidades, mien-
tras en otras simplemente hayan pasado al olvido.
Ello se evidencia cuando se descubre que en
comunidades aymaras como la de Qagachaga,
situada en el departamento de Oruro (Bolivia), la
costumbre de cantar a los animales de pastoreo
todavia juega una funcion determinante en su vida
cotidiana, en tanto que en otras regiones culturales
vecinas esa préactica oral ha pasado al olvido’.

El devenir delamemoria, entonces, no se caracteriza
por las comunidades culturalesen las que selocaliza
o alasquereproduce o las que simplemente transita,
sino por los territorios o regiones discursivos que
generaapartir del «olvido,» del «reciclaje cultural»
de aquellos sentidos producidos en regiones
modernas, através de diferentes soportes histéricos
como es el caso de la escritura.

Desde esta perspectiva, una critica de la memoria
debe ser capaz de analizar como ella reaparece en
otraescenadistinta de aguella de la gue desapareci;
capaz de explicar, en otras palabras, los vigjes y
retornos de los sentidos de la memoria a diferentes
regiones, bajo formas que son el efecto de sus
transformaciones y no, de ninguna manera, de la
pérdida de su identidad o la refutacion de su
ausencia.

Setrata de un proceso que supone pensar lamemoria
como unatrayectoriavoluble en laque no encuentran
cabidalasfijaciones, en laque mas bien se promueve
el subrepticio entrecruzamiento de laescrituray la
oralidad, de lo mitico y lo ficticio, de lo sagrado y
cotidiano.

Ya no se trata, por lo tanto, de periodizar,
regionalizar, mucho menos de pensar en unaposible
«historia de la memoria»; o sea, de clasificar las
tradiciones orales de acuerdo ala época alaque se
refieren.® Delo que se trata, mas bien, es de pensar
gue ella y las multiples formas bajo las que se
presenta son resultado de su esquizofrénico
comportamiento, de lamezclaen el devenir mismo
de las simbiosis que incluyen sujetos y regiones
totalmente diferentes, sin ninguna filiacion
predeterminadaposible.

4 Adolfo Céceres Romero: «El ‘Jukumari’ en la literatura oral de Bolivia.» Revista de critica literaria latinoamericana X1X.37, Lima, ler.
semestre de 1993, p. 244.

5 El Jukumari es un personaje mitico andino que José Felipe Costas Arguedas describe en su diccionario como ‘un ser fantastico que habita en
los bosgues. Se parece a hombre. Es velludo, camina sobre las patas traseras, sonrie y o habla. La cara es humana y cubierta con un largo
cerquillo de pelos lacios. Para mirar se descubre el rostro, apartando los pelos con su diestra. Agil y fuerte, sube con facilidad a los &rbolesmés
atos. Terrible en la batalla con los hombres, se enamora de las mujeres jovenes y apoderase de €ellas para procrear. Los hijos de |la bestia y
de la moza heredan del padre su agilidad, bravura y fortaleza ». Blanca Wietchiichter: «El guerrero aymara.» Hip6tesis. Revista Boliviana
de Literatura 4-5, Otofio/Invierno 1984, p. 42.

5 « ... €l cuento del ‘Jukumari’ y la pastora ... aparece tanto en lengua aymara, como en quechua y guarasug’'we, ésta Gltima dialecto del
tupiguarani, con algunas variantes ambientales». Céaceres. op. cit., p. 244. Lo mismo ocurre con €l zorro andino, personaje de multiplicidad
de tradiciones orales que cruza, absolutamente, la totalidad de las tradiciones orales andinas, desde el norte de Ecuador, pasando por Per( y
Bolivia, hasta el norte argentino y chileno.

7 Denise Arnold Y. y Juan de Dios Yapita: Rio de vellon, rio de canto. Cantar a los animales, una poética andina «de la creacion. La Paz:
facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion (UMSA), 1999, p. 17.

8 Carlos Mamani junto a Lucy Jemio, investigadores de la tradicion oral boliviana, afirman por ejemplo que «pueden distinguirse cuatro
pachas o edades por las que atravesd la sociedad india autbnoma. La més antigua, el Ch’amakapacha (tiempo de la oscuridad)»; la segunda
es «el Sunsupacha, o tiempo nebuloso de la infancia en la que el ser humano no se diferencia de los animales y otros elementos de la
naturaleza.» La tercera edad «es la edad pre-inka del Chullpapacha (era de los Chullpa, que practicaban enterramientos conocidos por el
mismo nombre en una fase anterior a Inkario y posterior a Tiwanaku); y la cuarta el Inkapacha, en que el ser humano (jagi) personificado
en el Inka no s6lo ordena la sociedad sino también el espacio». Carlos Mamani Condori: Los aymaras frente a la historia: Dos ensayos

metodol 6gicos. Chukiyawu (La Paz): Ayuwiyiri, 1992, pp. 8-9.
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Lo que deseamos poner de manifiesto, yendo més
alla de la simple, ordinaria e intrascendente
clasificacion de los sentidos o contenidos de la
memoria, es llamar la atencion sobre su caracter de
actualizacion mediante la puesta en escena de un
otro modo de asimilar, como ya |lo anticipamos,
tradiciones, précticas, historias diferentes, en
provecho deidentidades, vuelvo ainsistir, transitorias,
circunstanciales, fortuitas, quiz4 estratégicas, pero
de ningunamaneraresistentes, dado que ello todavia
supone pensar la relacién entre las culturas y/o
sociedades en términos fragmentarios, de rupturao
de confrontacionesy no de continuidades como hasta
aqui se viene pensando el comportamiento de la
memoria

II. Los lenguajes de la practica
cultural dela oralidad

Ahora bien: pasando a una segunda parte de mi
planteamiento, pienso que referirnos ala memoria
como transcurso implica, necesariamente, poner
alguna atencién en el modo de actualizacioén,
representacion y reconfiguracion a través del cual
la memoria, no obstante su marcado carécter
ondulante, ha estado siendo posible como fuente o
principio orientador de tradiciones y practicas
culturales especificas. Hago referenciaalaoralidad
COmo una practica que, a partir de la articulacion
de diferentes codigos, lenguajes o registros,
representa un determinado estado, momento o
sentido de lamemoria.

Esta articulacion posee una consistencia particular.
Se trata de una especie de estructura cambiante,
un entrecruzamiento de variadas formas de repre-
sentacion, donde el discurso,® asociado a un locus
de enunciacién especifico, se diluye en el proceso
de articulacién delenguajes. Laoralidad, compren-
didade estaforma, constituye un proceso operativo
querequiere del intercambio de posibilidades de re- _ _
presentacion, aungue circunstancial, de diferentes  Sentido que les otorga uno de |os registros de |a
lenguajes o registros. Esta descripcion delaarticu-  aticulacion. En el caso delastradiciones referidas
lacion oral de registros toma en cuenta, también, el al zorro Antonio, esto significaque larepresentacion
hecho de que la oralidad, considerada en si misma, de sus movimientos no seria posible sino recurriendo
es fundamental mente autorreferencial, en el senti- @ lenguaie mimico einclusive gestual.

do de que tiene razén de ser sélo en la medida en
gue promueve, por un lado, diversas estrategias de
representaciony, por otro, enlamedidaen quevarios
de los contenidos a los que se refiere alcanzan el
performance comunicacional pertinente, gracias a

¢ El modo en gque comprendo esta categoria es tributaria de la siguiente contribucion: «Todo aquello que ha producido un texto, lo que el texto
es y lo que suscita, de alguna manera se articulan en un objeto integrado a cuyo momento material o denominamos ‘discurso’; una de sus
funciones... consiste en sostener e incorporar la ‘conciencia’ que un proceso ha podido generar a su respecto. A la vez |lamaremos
‘discursivo’ a aguello de un discurso que permite tener conciencia, justamente, de que se esta frente a una articulacién [lamada discursivo o,
en otras palabras, a sentido que procuran la articulacion de todos los momentos o instancias de construccion del discurso... Lo que Ilamamos
‘discurso’ no tiene lingliisticamente... una dimension precisa o una forma canénica. Puede ser un texto, un segmento textual, una frase, una
palabra, una interjeccién, y aun un objeto visual, no verbal. Por lo tanto, un discurso puede ser todo y, por lo mismo, no es nada en si mismo
como si pueden serlo un texto, un segmento, una frase, una interjecciéon o un objeto visual no verbal... El discurso no se confunde con la
materia en la que se lo conoce sino que se sitla en una realidad ‘segunda’ respecto de la materia en la que se sustenta y en la que, ciertamente,
clava sus raices. Es, por lo tanto, un hecho de connotacion y, como tal, resulta de una ‘manera de ver’, su existencia misma de objeto depende
de de tal vision; dicho brutalmente, no hay discurso si, a ‘no ver’, negamos la posibilidad de percibir las realidades segundas que sobrevuelan
materias que si admitimos». Noé Jitrik: El balcén barroco. México: Universidad Nacional Auténoma de México, 1988, pp. 148-150.
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La oralidad no se la puede comprender, entonces, si
no en términos de articul acién. De unaarticulacion de
registros, paralacual no existen auditoriosidea es, dada
su orientacion testimonial.’® Hecho marcadamente
indiscutible porque el sistema oral se basa en la
organizacion de sonidos que ponen en actividad la
lengua, los oidos y, por lo tanto, la cercania de los
cuerpos, en tanto que laescritura, basadaen el gréfico
y lainscripcién de marcas en superficies sdlidas activa
las manos y los ojos y tiende a algjar 1os cuerpos.t
«Por consecuencia, yaque el discurso oral sélo puede
ser registrado en la memoria y no sobre ninguna
superficie o0 materialidad autbnoma de escritura,
requiere que tanto el emisor como su audiencia sean
apoyados por multiples y peculiares recursos
mnemonicos, tales como el desarrollo de una trama
narrativa, €l uso de diferentes tipos de ‘féormula, la
utilizacion de patrones fonéticos, sintacticos, métricos,
mel &di cos, ritmicos o miticos, larecurrenciadetépicos
0 lugares comunes, el soporte de movimientos
corporales o el apoyo estructural de modelos binarios
de analogias o contraposi cionx».* Esto, por otraparte,
no debe hacernos olvidar que esta articulaciéon de
lenguajes, o coédigos a la que nos referimos, implica
que la oralidad se promueve bajo determinadas
condiciones, que en unos casos pueden remitir a las
temporalidades profanas de lo cotidiano y, en otros, a
circunstancias de caracter ritual.

Mas alla del consabido caracter colectivo o comuni-
tario de enunciacién delaoralidad, sin embargo, cada
uno de estos regimenes semiéticos alternos o regis-
tros alos que me estoy refiriendo, constituyen la par-
ticularidad quiza mas radical de las practicas orales
frente a las précticas de la escritura, porque, a dife-
rencia de ésta, no se restringe a una de sus funciones
mas remotas u originales que es considerarlos como
un modo de produccion cultural o, peor alin, como un
ordinario medio de comunicacién o aprension de la
realidad, «ni, en términos negativos, [simplemente]
como privacion o uso restringido de la escritura ni,
finalmente, como una suerte de subdesarrollo técnico
0 atraso cultural»,'® sino como una economia cultural

del transito, delamovilizaciony redefinicién detodos
los sentidos que puede mentar.

En otras palabras, la oralidad es un modo de repre-
sentacion desterritorializante, proceso mediante el cual
se da lugar al constante vigje de los sentidos que
constituyen una comunidad o cultura especifica, ala
permanente redefinicion de las préacticas cotidianas o
tradiciones rituales. A ello se debe, entre otras
consecuencias, el que tradiciones orales
correspondientes a diferentes regiones se refieran a
determinados topicos, pero siempre a partir de
diferentes tramas, simbolos y personajes, a partir, en
definidas cuentas, de diferentes versiones. Estaforma
deintervenir delaoralidad sobre discursosy practicas
especificas explica el hecho de que vayan
desapareciendo determinadas tradiciones, esto es,
determinados testimonios comunitarios, y vayan
apareciendo otros.**

A este respecto, las tradiciones orales son précticas
mediante las cuaes «todas» las posibilidades detransito
e identidad de la memoria son susceptibles de ser
determinadas, porque éstas son hasta €l momento la
Unica manera en que se explicitan o hacen evidentes
los cambios de lamisma.

Lastradiciones, en este sentido, configuran una«historia
de la memoria,» pero no como una cronolégica
configuracion de los referentes a los que remiten las
historias 0 s mplemente como narracionestransmitidas
de generacion en generacion, de acuerdo alaposicion
de Mires Ortiz,® sino como la articulaciéon de cada
una de las formas en que la memoria se fue
actualizando en un proceso de transformaciones y
desvios. Esto parano dar lugar asu propiadegradacion
si lasprécticasoralesselimitaran sblo arepetir sentidos
originaeso primigenios.

La memoria, entonces, no cuenta con posiciones
definitivas, como si se las puede explicitar y adn
describir en las textualidades de la escritura. La
memoria sblo posee multiplicidades que seintentan

10 «En un contexto oral, el esfuerzo por comprender la realidad y la produccién verbal de significado a menudo tienen lugar como un
intercambio dialdgico..., un intercambio realizado frente a una audiencia o en interaccion con ella, mas que como el resultado de una tarea
reflexiva individual». Carlos Pacheco: La comarca oral. La ficcionalizacion de la oralidad cultural en la narrativa latinoamericana

contemporanea. Caracas: Ediciones La Casa de Bello, 1992, p. 39.

1 Walter D. Mignolo: «La colonizacién del lenguaje y de la memoria: complicidades de la letra, €l libro y la historia». En Iris M Zavala
(coordinadora): Discursos sobre la ‘invencion’ de América, sl., s.e, sf., p. 9.

2 Pacheco: op. cit., p. 40.
3 |bidem, p. 35.

“ Para ser alin més explicito, la nocion de desterritorializacion cabe en nuestra aproximacion a la oralidad en la medida en que nos ayuda
a explicar el proceso mediante el cual los sentidos de la memoria se encuentran en permanente reformulacion o viaje, razén por la cual

sencillamente es imposible pensar en sentidos definitivos.

5 Alfredo Mires Ortiz: Lo que cuento no es mi cuento. Cultura andina y tradicion oral. Cajamarca: ACKU QUINDE-UPS-ABYA YALA,

1996, p. 26
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controlar a través de un proceso de sujetacion (de
sujeto), de la asignacion del nombre de un autor a
sus contenidos, como principio que tiende adominar
la oralidad como practica.

Hay, al respecto, una particularidad bastante
esencial que considerar, pues ocurre que el nombre
de un autor no es simplemente un elemento mas en
un discurso. Mientras en la escritura la presencia
de este nombre asegura una funcién clasificatoria
de las textualidades, en el caso de la oralidad su
ausencia no permite reagrupar las tradiciones, ni
delimitarlas, excluir algunas o compararlasentre si,
porque todas emergen de lo comunal, de lo
multidireccional, desde un locus de enunciacion
simbolicay culturalmente colectivo, que cancelatoda
posibilidad defiliacién o de autentificacion subjetiva.

I11. Delaoralidad delamemoriaa
laescrituradel imaginario social

Por otro lado, lamemoria, no obstante su condicion
ondulante o de permanente reconfiguracion, posee
rupturas o quiebres de discurso que constituyen
momentos de transito de sentidos originarios o tra- o ] o
dicionales (ciclicos) asentidos modernos (lineales).  EStatransformacion es consecuencia de larelacion
El trénsito delo crudo alo cocido, delo colectivoa € 1as comunidades tradicionales con practicas y
loindividual, delo comunal alo social, por ejemplo,  discursos sociales modernos, lo cual no solo trae
son quiebres o desvios de identidad puestos de CONSIgo lapaulatinacooptacion y/o redefinicion de
manifiesto en una importante cantidad y variedad ~SA0€resy practicas, sino tambien lanecesidad dela
de tradiciones andinas. Baste recordar, por gjemplo, Mmemoria de tener que olvidar y asimilar otrosy de
aquella tradicién en la que la joven raptada por e 12 oralidad de referirse a ellos para no perder su
condor exige a éste carne cocidaen vez delacruda  €Statuto sociocultural como estrategias de
alaque estan acostumbrados los animales.’® Si bien ~ "ePresentacion.

estos desvios o quiebres constituyen, por un lado,
lineas de fuga sobre las cuales |la memoria asienta
su esquizofrenia, por otro, son estos mismos
quiebres mediante los que la memoria tiende a
territorializarse. Esto significa, en otras palabras, que
lamemoriase vatransformando en imaginario social
y, a decir esto, planteo esta afirmacion como la
segunda hipdtesis mas fuerte de mi aproximacion al
comportamiento de lamemoria.

En este proceso, €l olvido cumple una importante
funcion adaptativa, condicionada por intereses y
factores socioculturales. Esto quiere decir que la
oralidad actualiza aguellos sentidos todavia nece-
sarios para una determinada comunidad, pero ol-
vida aguellos que ya no cumplen ninguna funcion
en la relacion de las comunidades con o moderno-
escriturario.t” «A través de un proceso cultural que
ha sido denominado ‘homeostasis' 0 amnesia es-

% Jemio: op. cit, p. 119.

7 ¢Por qué olvidamos? Existen tres explicaciones: la teoria del desuso, la teoria de la interferencia y la teoria del trazo. La teoria del desuso
afirma que la falta de uso de determinados contenidos se debilitan hasta que, finalmente, se pierden. Dentro de esta perspectiva, el transcurso
del tiempo como causa del olvido no tiene suficiente fundamento. No es el tiempo sino los acontecimientos que ocurren durante el tiempo
lo que lleva a olvidar. La teoria del trazo, en cambio, pone énfasis en que la memoria constituye materiales organizados y bien estructurados
gue producen trazos de memoria mas estables. «Los trazos de memoria se asimilan a otros que se encuentran simultaneamente en el campo,
y la asimilaciéon es funcién de la similitud... Se olvida por las siguientes razones: desintegracion auténoma, asimilacion a otros materiales,
baja tensién en el sistema del trazo e incapacidad de comunicar la diferencia existente entre el trazo presente y los otros trazos». Rubén
Ardila: Psicologia del aprendizaje. México: Siglo XXI, 1988, pp. 159-160. Para la teoria de la interferencia, «el olvido es funcion directa
del grado en que nuevas respuestas sustituyen durante el inérvalo de retencién a las respuestas originales. En otras palabras, una respuesta
desplaza a la respuesta original y se asocia con esos estimulos. El olvido seria, en lineas generales, inhibicion retroactiva. Entre més similares
sean la respuesta original y la nueva, més olvido se presenta; entre méas diferentes sean menos olvido ocurre». Ardila: op. cit., pp. 59-160.
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tructural, -sostiene Carlos Pacheco- la memoria
colectiva general y cada cantor o narrador oral en
particular tienden a actualizar el pasado,
conservando viva por repeticion sélo aquella parte
gue mantiene su relevancia o validez, de acuerdo
con las circunstancias presentes y dejando de lado
todo lo que desde esa perspectiva aparezca como
incoherencia, contradiccidn o simplemente contenido
inQtil>».»8

Lo que se preserva del olvido accidental o
incomprensivo, entonces, son todos aquellos
contenidos significativos que otorgan alamemoria
todavia cierta particularidad en relacion al
imaginario social.

Sin embargo, no setrata estrictamente de un olvido
incomprensivo, sino de un olvido esencial y
constitutivo de otros saberes y tradiciones como
cuando lo moderno, al dar lugar a transitos de
desterritorializacion de lo comunitario-tradicional,
torna innecesarios ciertas practicas y contenidos,
pero también genera otros a partir de los cuales la
escrituraterritorializalamemoria.

18 Pacheco: op. cit., p. 42.

Si antes |la memoria se caracterizaba, fundamental -
mente, porque la oralidad ponia de manifiesto la
correspondenciaintimaentre ellay lasrealidades a
las que se referial® -la correspondencia entre las
palabras y las cosas a la que se refirié alguna vez
Michel Foucault-, ahora su relacién con algunas
formas de representacion y algunos sentidos
paradigméticos de lo moderno, hacomenzado adar
lugar aunasuerte de arbitrariedad entre la oralidad
en tanto précticacomunal y testimonial y los sentidos
a los que se debe enfrentar y tratar de actualizar.
Pero, contrariamente a lo que se pudiera pensar,
esto no se proyecta desde su propia logica de
representacion que eslalégicade laarticulacién de
lenguajes y de la desterritorializacion, sino de la
|6gica de los sentidos sedentarios, de aquellos
mismos que ocasionan los quiebres o rupturas de
redefinicion en la memoria a través de los cuales
ésta comienza a ser territorializada.

Esto significa que la oralidad como estrategia de
representacion esta entrando en crisis, porque
muchos de los sentidos que van redefiniendo dia a
dia a la memoria ya no guardan correspondencia
con ella. Larenovacion delos sentidosdelamemoria
esta trayendo consigo la crisis de la oralidad como
Unico medio de representacion comunal, testimonial,
némadaen si misma. Laformadelaoralidad yano
se gjusta alos contenidos de lamemoriaen transito
hacia el imaginario social, porque éstas tienen
principio en el soporte histérico delo escriturario.

Ello se hace evidente cuando determinadas
comunidades orales convierten en parte de sus
tradiciones acontecimientos de corta duracion como
el advenimiento de la escuela y, a partir de €llo,
también en parte de si la organizacion de su
cotidianidad desde la escritura, desde aquellos
documentos que declaran su existencia y otorgan
un estatuto sociocultural en el contexto al que
corresponden. Lapropiedad del orden delaescritura
frente a la oralidad consiste, por lo tanto, en
organizarse estableciendo leyes, clasificaciones,
distribuciones y jerarquias mediante las cuales el
imaginario social articulalaescrituracon el poder,
un poder que tiende aterritorializar alamemoriay
asuprimir ladistanciaentre laletrarigida, sedentaria,
y la palabra esquizofrénica, quiero decir, nmada.

19 «En las sociedades orales tradicionales, la interaccion directa, cara a cara, es por supuesto predominante. Mas alla de este fenémeno de por
si evidente, yace una diferencia mas sustancial. Los miembros de una sociedad oral no conciben la palabra como un instrumento de registro
de conocimientos 0 como un signo Mediador, sino como un evento, como una accion. Bajo ciertas condiciones, llegan a atribuirle por 1o
general una especial funcion performativa, un poder efectivo de transformar la realidad que nombre, tanto en el interior como en el exterior

del ser humano». |bidem, p. 39.
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Sin embargo, a exponer de estamanerami posicion,
no deseo mostrar que la escritura ejerza una
influencia perversa, hegemonicao colonial sobrelo
oral y lamemoria. Asumo, mas bien, como yadije
al principio, quelarelacion entre oralidad y escritura
-entre memoria e imaginario social por extension-
debe ser leida como unarelacion continua, como un
proceso de redefinicion reciproca; como un transito
generador de alternativas formas de representar y
practicar las costumbres, diferentes alas que se ha
estado imaginando desde las perspec-tivas
polarizadoras.

Desde este punto de vista, €l entrecruzamiento de
lo oral conlo escriturario no es, en el fondo, sino un
proceso creativo de sistemas semioticos, de
estéticas, poéticas, de discursosy posiciones alternos
alooral y lo escriturario, vistos simplemente como
modos de produccion cultural auténomos. A esto se
refiere Carlos Pacheco cuando demuestra que un
grupo de escritores (Juan Rulfo, Jodo Guimaraes
Rosa, Augusto Roa Bastos, José Maria Arguedas)
«habiendo reconocido el carécter axial delaoralidad
cultural en sus respectivas regiones interiores, se
propusieron lograr en su obra literaria... la
producciéon de un efecto de oralidad, con
repercusiones diversas en cada caso, que resultara
invariablemente central en la proposicion estético
ideol 6gica de la obra en cuestion».?°

Otros g empl os paradigméticos constituyen, sin lugar
a dudas, los discursos hibridos a los que Martin
Lienhard se refirié con el nombre de «literatura
escrita alternativa.» A este respecto y para tener
una idea precisa de lo que propongo, cuando me
refiero al entrecruzamiento creativo entre oralidad
y escritura, basta recordar que la configuracion de
unagran variedad de textualidades | atinoamericanas
han supuesto el «uso de lenguajes amerindios,
‘mixtos’ o sociolectales, interferencia del idioma
europeo, bilinglismo; yuxtaposicion o superposicién
de concepciones historicas, cosmoldgicas y
religiosas de origen europeo y autdctono; conflictos
entre latradicion escriptural y laoral (coexistencia
de un texto ‘fonético’ con un texto glifico o
pictografico, formas narrativas o poéticas de
ascendencia europea e indomestiza)».?

2 |bidem, p. 21

En este proceso de generacion de «estéticas» y
sistemas semi 6ticos alternativos, laescrituratermina
por orientar la memoria hacia la produccion de
sentidosfijos eindividualesy, por extension, hacia
la reiteracion infinita de una identidad definitiva,
institucionalizada, de éstos.?? De ahi que los
imaginarios sociales modernos, a diferencia de las
memorias tradicionales, posean esa extraordinaria
capacidad paraconfigurar |os sentidos en discursos
gue determinan las historias oficiales -discursos de
autor- sobre las que se asientan las naciones, las
comunidades imaginadas a las que se aludia
Benedict Anderson.

La memoria trastroca, asi, su particular forma de
constituir discursos y sujetos mévilesy colectivo-
testimoniales, lo cual, al mismo tiempo, trae consigo
la paulatina «desconstruccion» de la oralidad, esto
es, la desarticulacién de los registros y lenguajes
guelaconstituyen y su degradaci Gn como estrategia
de representaci 6n desterritorializante.

Esta asimilacion o, mejor, cooptacion, termina por
territorializar la memoria en el sistema de la
escritura. Hecho indiscutible, desde el momento en
gue cualquier intento de interpelar a la escritura,
debera pasar por ella misma.z

La oralidad, mas alla de la voluntad de quienes
todavia la ejercitan como estrategia de
representacion, de este modo, no s6lo pasaré a
formar parte de las jerarquias, es decir, de las
relaciones de poder inherentes al imaginario social,
Sino que esta su adscripcion, esta ruptura consigo
misma, constituira su Unicamanerade luchar por la
hegemonia de |la representacion de las memorias
tradicionales. &l

2 Martin Lienhard: La voz y su huella. Escritora y conflicto étnico-cultural en América Latina 1492-1988. Lima: Horizonte, 1992, p. 95.
2 |a escritura, en este sentido, posee dos funciones principales: «Una es el golpe imprevisto de la informacién, que consiste en comunicar
a través del tiempo y del espacio, y que procura al hombre un sistema de narracién, de memorizacion de registro,» mientras la otra,
«asegurando el pasaje de la esfera auditiva a la visual» consiste en permitir «reexaminar, disponer de otro modo, verificar las frases incluso
hasta las palabras aisladas». Goody citado por Jacques Le Goff: El orden de la memoria. El tiempo como imaginario. Barcelona: Paidds

Basica, 1991, p. 140.

2 «Todo intento de rebatir, desafiar o vencer la imposicion de la escritura, pasa obligadamente por ella. Podria decirse que la escritura
concluye absorbiendo toda libertad humana, porque sélo en su campo se tiende la batalla de nuevos sectores que disputan posiciones de
poder». Angel Rama: La critica de la cultura en América Latina. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1985, p. 9.
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Atojwan, condoriwan?!

Atojwan Condoriwan chullunkuyu patapi apostasganku, nin. Chanta Condoriga na... «gantachu
nugachu ghasagayanga nisga... Condoriga pakayllata kara wakamanta apakamusga chaypi
tiglkamusqga, nin. Atojllataj hinalla chullunkuya patapi purisan, nin. «Khasaykusunkichu»,
«manaraj», «Khasaykusunkichu», «manaraj», sigue condoriga ghaparisga antofiutaga. Chanta
«manaraq khasaykusawanchu, manaraq khasaykusawanchu». Qhaparillasgapuni. Condori wapulla
kaschan. «Mana, mana nuga wapu kani khasapaj». Siga Chullunkuya patapi tiallasankupuni
thallasankupuni. Yasta. Qhaparillasanpuni Condoriga. Hinahinalla ghasarikupusgaAtoj. Ari. Sigue
ghaparisan ujninmantari manafia uyarikunchu. Pachampi khasaykapusga.

El Zorroy el Condor

El Zorro y el Céndor habian apostado para sentarse encima del hielo. EI Condor le habia dicho
al Zorro: «O tl o yo vaaguantar mas». A escondidas, el Condor se habiatraido un cuero de vaca
para sentarse en él. El Zorro, en cambio, «asi només» habia estado encima del hielo. «Te estas
enfriando» -le preguntd el Céndor a Zorro. «Todavia no -respondia el Zorro- Todavia no me
estoy congelando, todaviano me estoy congelando». Entre tanto, el Condor seguiaguapo, mien-tras
el Zorro decia: «No, no, yo soy macho para el frio». Seguia asi encima del hielo. Después el
Condor le habiavuelto agritar paraver si estaba bien, cuando de pronto el Zorro habia gritado.
Mientras el Condor seguia sentado encima del cuero de vaca, el Zorro ya no escuchaba nada.
Se habia congelado en el lugar donde se sentaba.

! Esta es una tradicion oral de las comunidades indigenas del Norte de Potosi, Bolivia. Recopilacion, trascripcion y traduccion de Victor Hugo
Quintanilla Coro
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Fernando Romero Loaiza.
Universidad Tecnolégica de Pereira, Colombia

CHAML

a escritura

Se hace referencia a los trabajos gue se vienen realizando en una comunidad embera para la construccion
de un sistema de escritura en su lengua materna. Para tal fin, se ha venido trabajando con relatos, cuentos,

mitos y descripciones diversas.

Al producir € texto, se exige una diferenciacion entre @ discurso oral y € escrito ya que este Ultimo debe ser
creado linglisticamente, por 1o que debe adquirirse la capacidad de producir mensajes que cumplan su
funcidén comunicativa, que respondan tanto al emisor como al receptor en cuanto a sus necesidades. Algunos

gjemplos permiten apreciar lo logrado en este sentido.

L osember a-chami

L os embera constituyen uno de |os grupos més importantes que habitan
la region del Pacifico colombiano. Tradicionalmente se les ha
considerado un grupo dentro delafamilialinguisticaKaribe, que hacen
parte de la familia Chocd, las cuales la comprenden los Waunana y
los embera. Seglin estudios realizados por Daniel Aguirrey Mauricio
Pardo, sefialan que los Waunana, considerados anteriormente como
parte de los embera, ahora son sefialados como grupo con unalengua
diferente. Para estos autores, el embera es un idioma independiente,
con algunas influencias de los Chibchas, Karibes y Arawak. En el
ambito interno los embera tienen particularidades dialécticas,
diferencias que radican en ciertos sonidos, vocabularios, y
construcciones gramaticales, pero entendiéndose unos 'y otros.»*

El grupo embera se ha ubicado en una gran extension de territorio,
gue parte desde el sur occidente de Centro Américay nor occidente
de Sur América. En Colombia se encuentra desde la provincia del
Darién en Panam@, pasando por los departamentos de Antioquia,
Cordoba, Caldas, Choco, Risaralda, Valle, Caucay Narifio, hasta el
Ecuador; radicados en los rios como el Naya, Yurumangié, San Juan,
Atratoy el Sijai.

La comunidad embera-chami del resguardo de Purembara, en
Risaralda Colombia, ha venido trabajando un proceso continuo de
construccion por etapas. proponen un sistema de escrituraen embera;
laimplementacién del sistemamatematico decimal en lenguamaterna
elaborado con los profesores indigenas del resguardo de Purembara,
busqueda de metodol ogias parala ensefianza del emberay el espafiol
como segundalengua. Estos trabajos de implementacion de un sistema
de escritura se han venido practicando con |os profesores indigenas.
Laescritura se hapuesto a pruebacon la escriturade relatos, cuentos,
mitos y descripciones en forma de textos. Los siguientes aspectos
construyen entonces referentes pedagdgicos de las interfases entre
el discurso oral y €l escrito.

Laoralidadyla
escrituraenla
produccion detextos.

Segun Alvaro Diaz (1989), el
texto es concebido como un
conjunto coherente y cohesivo
de actos comunicativos, co-
dificados por medio de oracio-
nes relacionadas temé-
ticamente. El texto no puede ser
reconaocible por su tamafio, sino
por su realizacion y no es
simplemente una cadena de
oraciones o enunciados bien
formados gramatical vy
semanticamente, sino una
muestra de la lengua que posee
textura. Esta ultima es una
condicion del texto que permite
interpretar las oraciones como
un conjunto, estrechamente
relacionadas entre si, y no como
una simple secuencia de
oraciones independientes.

Para Maria Helena Rodriguez
(1988) los textos, en una
perspectivasociofuncional, son
Se-ecciones, recortes, opciones
del potencial de significado
contenido en el lenguaje. Son

*E1 presente trabajo es una adaptacion de la investigacion «Oralidad y escritura entre los Embera-Chami de Risaralda», realizada por
Fernando Romero Loaiza (Psicélogo y educador), Olga Lucia Bedoya (antropologa y lingtista), Andrés Duque (Doctor en Agroecologia),
Victor Zuluaga (Soci6logo), Andrés Gallego (Estudiante de Etnoeducacion), con la asesoria del linguista Daniel Aguirre del CCELA.

1 Zuluaga Gomes, Victor, Pueblos Indigenas de Colombia, Pag. 51
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encuentros semioticos a traves
de los cuales se intercambian
los significados que constituyen
el sistemasocial. Todo texto se
define como la realizacion de
un potencial de significado,
como potencial actualizado. Es
lo que se quiere decir
seleccionando entre una serie
de alternativas que constituyen
lo que se puede decir. EI
recorte guarda estrecha
relacion con las intenciones del
emisor, quien dejaen los textos
marcas de su intencion para
que sean inferidas por el lector.
Esos marcadores de intencion
se distribuyen en el nivel
superficial o linguistico, en el
nivel preposicional o de las
ideas o en el nivel ilocucionario.

En este orden de ideas, la
produccién del texto exige una
diferenciacion entre el discurso
oral y el escrito por parte de un
escritor. El discurso oral tiene
lugar en un contexto de
situaciéon, es decir, en un
conjunto de condiciones de
carécter social emocional y
cultural que determinan el acto
linglistico. Por eso cuando se
habla no es necesario ser
de-masiado explicito pues gran
parte de la significacion esta
fuera del texto. Dentro del
marco de la situacion muchas
referencias se presentan claras
y, por otra parte, el discurso
oral, dada la presencia del
interlocutor, tiene la
oportunidad de obtener
respuestas que permiten al
hablante modificar el cédigo que
esta utilizando.

En los discursos orales, el
hablante no sélo produce
significacion mediante las
palabras que escoge, sino
también mediante pausas,
cambio de ritmo, de tonos, de
velocidad, de gestos, de
movimientos. El interlocutor
infiere los significados no
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solamente de las palabras que
oye sino de los ademanes que
las acompaiian. El discurso
escrito, por el contrario, carece
de un contexto situacional, por
lo que hay que crearlo
linglisticamente, por eso, es
mas dificil comunicarse por
escrito. La persona a la que va
dirigido este tipo de discurso no
esta presente, por tanto no se

labras, saber producir mensa-
jes linguisticamente diferen-
ciados para una carta,
una descripcion, una narra
cion. Narrar y describir

pueden definirse como cir-
cunstancias enunciativas contra-
puestas en relacién con modelos
y usos sociales de la escritura.
(LilianaTolchinsky, 1990).

beneficia de la gran ayuda que
prestan la entonacion, las
pausas, |os gestos.

En tal sentido, el objetivo de la
adquisicion de la escritura
es la capacidad de produ-
cir mensajes que cumplan
su funcion comunicativa,
respondiendo alas expectativas
del emisor y receptor en
contenido y en forma, es decir,
el dominio del lenguaje
escrito. Llegamos a dominar el
lenguaje cuando el mensaje
que producimos cumple con
nuestras propias expectativasy
no soélo con las del receptor. El
sujeto puede tener suposiciones
acerca del lenguaje escrito
aun antes de dominar las
convenciones de la modalidad
escrita. Conocer el lenguaje
escrito implica necesaria-
mente la diferenciacién textual,
es decir, la capacidad de
producir textos linguisti-
camente diferenciados para
circunstancias enunciativas
contrapuestas, en otras pa-

Sin embargo, la escritura esta
impregnada de elementos
pertenecientes a la oralidad. A
este respecto Cassany (1994)
establece en el ambito textual,
las siguientes diferencias entre
el cédigo oral y el cédigo
escrito: El codigo oral tiene una
tendencia a marcar la
procedencia dialectal; esta
asociado a temas generales;
utiliza sobre todo pausas y
entonaciones; a c6digos no
verbales; a alta frecuencia de
referencia; uso de relativos
simples (que); participios
anal 6gicos (elegido, imprimido),
e elipsis frecuentes; el 1éxico
marcado; hay un uso frecuente
de onomatopeyas; se em-
plean estructuras sintéacti-
cas simples. oraciones sim-
ples y breves, de caracter
coordinado y yuxtapuesto.

Por su parte, el cédigo escrito
tiene tendencia a neutralizar
las sefiales de procedencia
del emisor, esta asociado a te-



mas especificos; se seleccio-
nacon mayor precision lain-
formacion; es menos redun-
dante; hay un empleo de sig-
nos de puntuacioén,
pronominalizaciones, sindni-
mos, enlaces; tiene una alta
frecuencia de referencias
endoforicas (él, aquel, mio,
algunos); uso de relativos
compuestos (el cual); parti-
cipios latinos (electo, impre-
s0); uso frecuente de es-
tructuras mas complejas y
desarrolladas; oraciones
mas largas, méas subordina-
das, relativas con todo tipo
de conjunciones; hay unaten-
dencia estilistica a la elimi-
nacion de repeticiones.

El autor identifica diversas
situaciones comunicativas, en
las cuales se presenta un
conjunto devariacionesy sim-
biosis entre lo oral y lo escri-
to. Segun el tipo de lector el
escrito es mas coloquial 0 mas
formal. Segun el tipo de texto, el
escrito tiene unau otra estructura,
contiene un determinado tipo de
informacion y utiliza un tipo de
recursos especificos; segun sea
mas general o especializado el
tema sobre el que se escribe.

Segun Ong (1994) y Romero
(1996), €l uso reiterado delacon-
juncién «y» es una caracteristica
de las escrituras orales, es decir,
aquellas en las cuales hay una
fuerte tendenciaausos sintécticos
y semanticos del cédigo oral, con
una fuerte presencia de adjetivos
y descripciones. A diferencia de
una escritura argumentativa o
escritura analitica que se
caracteriza por los aspectos
formales del codigo escrito,
predominio de las conjunciones
subordinativas y de categorias
conceptuales. (Vygotsky, 1993;
Romero, 1996).

En este orden de ideas tenemos

gue cuando se realizan textos
escritos en espaniol, 10s maestros
emberas utilizan como enlaces la
conjuncion «y», el «entonces»,
«luego», lo cual le da a las
oraciones un caracter aditivo o
secuentativo.

Ejemplo:

«...les hizo levantar a todo el
avispa y los aviapa lo picaron
entre emanada picaron a tio
conegjo y de ahi se pue de huya.
Y después se pue para la
casa... al desir €l tio congjo ya
se comenzaron a andar en el
monte y tenian un camino del
tio conejo y del zorro y del ya
estaban serca de la casa
entonces el tio conejo dijo ya
pueden entrar...«

En el siguiente mito elaborado en
espafiol y en embera, por un pro-
fesor indigena (1998), se pueden
observar diversos elementos or-
tograficos, gramaticales vy
sintécticos propiosde laoralidad,
asi como de una deficiente
competencia linglistica en

escrituratanto para el embera
como para el espariol.

En primer lugar para el
espafiol, tenemos las
confusiones entre grafias y
fonemas, «c» por «s» en la
palabra ciembra, estos dos
fonemas se estan realizando
como uno, es decir, se
pronuncian como si fuera lo
mismo; la grafia «g» por «c»
en la palabra «arrango», la
palabra «peliar» se escribe tal
y como se pronuncia. Lagrafia
«b» por «v» en las palabras
«vino», vamos; a igual queel
caso de la «s» por la «c», la
confusién es de grafia no de
fonema, pues se produce en-
tre fonemas que difieren por
el modo de articulacion o el
punto. Similar a cuando se
cambia «y» por «11» en
degoyaron. Estas modificacio-
nes se presentan, porque el
maestro o €l nifio al escribir es-
tén pronunciando en voz alta para
guiarse por el oido. Es decir, hay
un énfasis fuerte en producir una
escritura fonemética.

En segundo lugar, la puntuacion:
en el texto se hace un empleo
amplio de las comas pero reduci-
do de los puntos y seguido: se
encuentran siete comas, un pun-
toy coma, y dos puntos seguidos.
No obstante, el texto tiene un
cierto grado de coherenciay com-
prensibilidad en cuanto se emplea
un procedimiento propio de la
oralidad, organizar las oraciones
segun la sucesion de los aconte-
cimientos. Este recurso
endoforico permite que la frase
siguiente se relacione con la an-
terior, ya que su significado de-
pende de la anterior, se remite a
ella. La conjuncién continuativa
«cuando», el adjetivo adverbia-
lizado «mismo», el adverbio de
lugar «alli», el verbo «siguiendo»
y laconjuncion «y», tienen lafun-
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cion de organizar el texto de
manerasecuencial, adquiriendo el
proceso de elaboracion del texto
un carécter aditivo, es decir, éste
se elabora como una serie de
secuencias que se adicionan.

Por otraparte, en el texto embera,
en sentido estricto, no es
necesaria la puntuacién. La
separacion de las frases se es-
tablece a partir del uso de la
copula «bux» de existencia (ser o
estar). Este recurso en el embera
le da coherencia al texto; en
cambio, al escribir el maestro
indigena en espafiol, el estilo es
atropellado o confuso. Es de
sefialar que el maestro indigena
aun no ha apropiado co-
rrectamente la escritura embera,
por gjemplo, no existelagrafiav.

Mitosy Creencias

«Un compafiero indigena tenia
una ciembra de maiz; cuando le
cuidabaen las oras de latarde se
le gritabaunamujanaen una parte
oscura con unavoz de atrapante,
al mismo tiempo un oso le
contesto a la mujana, él com-
pafiero de miedo se encaramo a
un arbol, de alli le vehiapeliar el
0s0 con la mujana, el o0so le gol-
peabamuy tuerte alamujanacon
un palo y le hacia gritar fuerte-
mente. Siguiendo laluchaduran-
te toda la noche a la madrugada
el diablo lecorto el cuello al oso.
Y el oso le arrango €l cuello al
diablo, alli ambos murieron, enla
madrugada bajo del &rbol el com-
pafiero indigenay vio atodos dos
muertos. bino a su casa a co-
municar que el diablo en unapelea
con el oso y el diablo se habian
muerto todos dos. Bamos
comparieros para que lo pelemos
al 0so y asi lo hicieron, pero al
diablo nolo comieron sino quelo

degoyarény les botaron |os cuer-
pos degoyados por todos los la-
dos del monte».

En Embera

«bes aba baside eberaba be arig
bubos apenabari, madu arimaraba
aria kopenekare ochiade
uabasabu ari bede badakare
docheke joada aribada brakobos
abu, aramav duuchiaVi grakobos
abenabari madu chia unusida
apenabarimi. mabe arava juadé
chiosidabi, bari madu urba
bakuruba urudauchiabraadadades
abu, esbude ebari
chiusidabi, ebarimaabodo
burude aribadaba vi
osoor totas abu,
aramaudauchia
vibidaaribada osorr
tuetasabu,
apenabarimi,
anamama va ara
ornea brusida abu:
maabe chi ebera
bakurude bodabada
eda nekaribupeda
chi vabinamajarade
nebos apenabarimi,
mabe chi vabenabare
uasidabi vi e oetade kodayua,
chi e éctadapeda vira kosida
abu, maude aribadana
totokodopeda batadasida
apenabarimi.»  (profesor
Indigena, 1998)2

En el anterior texto se puede
determinar que los verbos
cumplen otras funciones
textuales. Por ejemplo, el verbo
de existencia «Bu»: ser o estar,
cumple unafuncién de corte entre
las diversas oraciones al ser
empleado al final del enunciado
seguido de la palabra «maude»:
(entonces, luego, después). Esta
particula, cumple funciones de
cohesion lineal, entendida segun
Dick(1997) como, «La propiedad

2 Materiales de la licenciatura indigena UTP.

semanticaglobal detextostocada
en cada uno de esos estudios ha
sido frecuentemente llamada co-
herencia o cohesion. Asi, pues,
una secuencia de oraciones se
considera coherente si estas ora-
ciones satisfacen ciertas relacio-
nes semanticas»®. Ademas el
verbo «bux» seguida del «maude»
le confiere un aspecto de proce-
so a los enunciados, en algunos
casos de repetitivo y en otros de
resultativo.

Si embargo, en otros textos como
las canciones, es dificil delimitar
la puntuacioén a partir de las
pausas hechas en el delineamiento
ritmico melédico por sus carac-
teristicas particulares como
ausencia de ritmos mensurables,
sucesion multiple de unidades
meétricas, improvisacion de textos
con base a la asociacion libre de
ideas. (ME Londofio, citada por
Aguirre, 1994:35)

3 Van Dijk: en estructuras y funciones del discurso. Pag. 25. La cohesion en los textos escritos Embera-Chami. Informe del proyecto la
Oralidad y la escritura entre los embera-Chami de Risaralda.
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Veamos el mito de «Jaruana». En
este fragmento en el cual no hay
puntuacion, el verbo «bux» cumple
lafuncién de punto seguido. Para
una mayor comprension se
separan las oraciones.

eskareda baside jaruana ebera
jaibana mukira michia bo abu //
maude chi kaua ubea irabos abu
// mabe chi iura calimo mukira
iubos abu // maude chokor
mukira, maude yarre mukira
ubea panebos abu//

«Era una vez vivia un jaibana
[lamado jaurana en el sitio
gete un jaibana muy poderoso
tenia tres hijas busco tres yer-
no lo Ilamo el sefior colimo,
perdiz y mico de ellos tres dos
eran muy trabajadores el otro
trabajabamenos era el mico.»

En cambio, en la traduccién al
espafiol que hace el maestro in-
digena, se puede observar que no
cuenta con ningun recurso tipo-
gréfico y gramatical para sepa-
rar las frases, debe desarrollar
una nueva competencia lingtis-
tica frente al cédigo que esta
empleando. Los resultados que
hemos obtenido coinciden tedri-
camente en parte con lastesis de
Krashen (1984,1992). El au-
tor postula que en el aprendizaje
de una segunda lengua tanto en
laescrituracomo en lalectura, la
narracion de aspectos de su
culturadesarrolla una competen-
cia linguistica para la escritura,
por otra parte la lectura en una
lengua desarrolla habilidades y
permite un conocimiento del 1éxi-
co de la segunda lengua, es de-
cir del desarrollo de la «capaci-
dad metalinglistica»*. Sin em-
bargo, el maestro indigenano tie-
ne textos en espafiol para leer y
no posee un habito de lecturaque

garantice un adecuado aprendi-
zaje de los codigos del espariol:
tiene como procesos bésicos para
el desarrollo de competen-
ciasescriturales, lanarraciony la
traduccion.

Como se observa en el siguiente
texto, traduccion del anterior, el
maestro no realiza una
trasferencia de las competencias
linguisticas®, que ha obtenido con
su lengua, confunde palabras,
fonemasy grafias, y lasintaxisno
es adecuada, por ello el edu-
cador debe desarrollar esta ca-
pacidad. Sin embargo, los diver-
sos escritos ambientales recogi-
dos mas recientemente entre los
anos 1998, 1999, sugieren una
transferencia de competencias
textuales de una lengua a otra,
entendida ésta como la capaci-
dad de actuar con diversos tex-
tos en los cuales se producen
enunciados, segun reglas estruc-
turales del lenguaje, y pertinen-
cia a un tipo particular de tex-
to®, ya sea guiandose por la sin-
taxis del embera cuando tradu-
ce, 0 por las reelaboraciones que
realiza cuando trabaja en grupo.

Reelaboracion y produccién
del texto escrito.

El escritor inexperto, el escri-
tor indigena, puesto en la si-
tuacion de producir un texto
debe resolver una serie de
problemas:. ¢qué marcas debe
poner sobre el papel?, ¢como
organizar esas marcas en el
espacio de la hoja?, ¢qué
contenidos poner, qué eventos re-
latar o qué cualidades descri-
bir?, ¢coOmo organizar ese con-
tenido dandole una estructura
temporal y causal?, ¢como
expresarlo linguisticamente para

que éste tenga comprensibilidad
para un lector?. Estos proble-
mas reflejan diversos aspectos
de la escritura y del lengua-
je escrito sobre los cuales los
productores de textos actlan y
reflexionan.

El producto textual tiene una
historia, una génesis. El pri-
mer borrador es habitual men-
te el punto de partida del pro-
ceso de produccién textual;
resolver la comprensibilidad
del mensaje es uno de los
problemas que hay que en-
frentar en el proceso de pro-
duccioén. Al crear un texto los
autores no solamente buscan
su inteligibilidad sino que el
texto responda a su expecta-
tivade buenaforma. Como sefiala
Murray (1997), las ideas no
«surgen de una vez», son fru-
to de un proceso de lecturas y
relecturas, reescrituras sucesivas
en torno de unaidea, un concep-
to, una pregunta; es pensar a me-
dida que se escribe o0 pensar a
través de la escritura. Expone a
este respecto que cuando noso-
tros revisamos lo que hacemos
estamos revisando o que pensa-
MOS, NUEStros sentimientos, nues-
tra memoria, |o que nosotros so-
mos. En la revision las palabras
cambian para producir algo nue-
vo y reconfigurar nuestro pensa-
miento.

Cuando se trabaja con textos
descriptivos, el profesor embera
hace una descripcion del medio
gue lo rodea, donde se encuen-
tra. El empleo dedibujos, facilita
la construccién del texto pues
permite hablar de manera espe-
cifica del elemento, el animal, o
la planta. El profesor embera
necesita un predicado y una
modalidad, |as cual es estan dados

4 Capacidad metalinguistica: reconocimiento de sonidos, reglas gramaticales y significados de una lengua. L6pez, 1991:29.
5 El Ministerio de Educacion en los lineamientos curriculares de la lengua castellana, define la competencia como «las capacidades con que

un individuo cuenta para......». Pag. 34.
Slbidem, pag. 34
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por el contexto para explicar, ya sea en una suce-
sion de eventos o relaciones de seres, propiedades,
estados, procesos 0 acciones.

El maestro embera suprime informacién que se da
por supuesta en el contexto que esta describiendo.
Por ello las sucesivas variaciones son parte in-
dispensable del proceso de génesis constante de lo
producido. Estas modificaciones se realizan tomando
en cuenta la comprensibilidad del texto, es decir,
que éste sea adecuado para un posible lector.
Cuando se trabaja con traducciones, en primer |u-
gar, el maestro indigena sigue la sintaxis de su len-
gua; en segundo, reelaborael texto en funcion dela
comprensibilidad y laexplicitacion, esdecir, aquello
que es supuesto en el habla. Un texto embera es
comprensible segun el contexto; en cambio en es-
pafiol, el escritor indigena debe aclarar 10s signifi-
cados.

Laformalizacion de la escritura exige tanto un es-
fuerzo de adecuaci6n del discurso como unamayor
precisién de las palabras, asi como de la organiza-
cion sintactica. Por gjemplo: <chakita> traducen
frijolito, pero literalmente seria <chake ta> que es
fruta chiquita. Luego de unareelaboracion colecti-
va se escribe <ka chake ta> = «frijol con fruta
pequefiax.

olf

Cuando se hace una traduccién con educadores y
miembros de la comunidad, no s6lo se hace nece-
saria una competencia en un determinado codigo
como eslaescritura, sino unacompetencia cultural
fuerte. Aguirre (1994:34) sefiala al respecto, que
se pueden lograr traducciones valiosas cuando se
realiza con mujeres que aungue tengan poco ma-
nejo del espafiol, si tienen unagran competenciaen
lalengua nativay en la cultura.

En las actividades escriturales en las cuales los
maestros deben realizar traducciones, podemos ob-
servar con detalle el proceso que llevan a cabo. El
maestro indigena embera, no sélo hace unatraduc-
cion literal de un texto en embera, como se ha se-
fialado anteriormente, al enfrentarse con el texto
en espariol, no solo debe guiarse por el significado
de las palabras, debe usar un cédigo tipogréfico y
ortografico, ademas de conocer la sintaxis del es-
pafiol. Como se puede observar en los anteriores
ejemplos de puntuacion, el escriba puede guiarse
por las marcas semanticas del embera o desligarse
de ellas, emplear verbos, conjunciones, para darle
coherencia y cohesion al texto de acuerdo al tipo
de discurso gque esta elaborando.

En la practica escolar con nifios embera, se ha
hecho énfasis en las relaciones exoféricas o, en
actividades tradicionales de apretamiento. Sin em-
bargo, en la construccion del texto escrito se trata
de valorizar adecuadamente la magnitud de las
relaciones endoféricas. Muchas veces las
dificultades en la comprensién de un tex-
to no provienen, tanto del establecimiento del sig-
nificado de las palabras, sino de las deficien-
tes relaciones que se establecen entre dichas pa-
labras, frases y parrafos, de las competencias tex-
tuales desarrolladas en una y otra lengua. A este
respecto hemos sefialado laimportanciade los gjer-
cicios de traduccion, para el desarrollo de compe-
tencias escriturales en las dos lenguas. B
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ESCRIT beinic ket o tenkion,

Interferencias y apropiaciones mutuas

José Antonio Giménez Mico
Concordia University, Canada

Unavez més, lafigura del Inca Atawallpa es objeto de analisis a través de la vision de diver sos estudios de la literatura
popular andina. La valoracion tanto de textos como de los espectaculos teatrales a que dieron lugar, llevan al autor a
plantearse variadas interrogantes sobre «los mdltiples y cambiantes Inkarris que circulan en el universo discursivo
andino».

el prélogo a su edicion de

Atawallpa Atau Wallpaj

p’ uchukakuyninpa Kankan

0 Tragedia del fin de

tawallpa, de 1957, el

eminente estudioso boliviano delaliteratu-

ra popular andina, Jesis Lara, refiere las

circunstancias singulares en que llegaron

a sus manos los manuscritos de estay de

otra obra que se refieren al mismo tema

historico: el apresamientoy ejecucion del
altimo Inca.

Unjoven delaprovinciaAlonso de | bafiez,
en Potosi, o contacté un dia para
ofrecerle un manuscrito, fechado en
Chayantaen marzo de 1871. Laralo con-
siderd un precioso hallazgo: «Conforme
hojedbamos el manuscrito ibaen aumento
nuestro asombro. Estdbamos en presen-
cia de un quechua maravilloso» (22); es
decir, de un quechua incontaminado de
elementos hispanizantes. Una vez anali-
zadas no sblo su materialidad linguistica
sino también latrama de la obra, su con-
clusion fuelasiguiente:

El autor de la obra tuvo que ser innegablemente indigena. En efecto, sélo un autor indigena pudo
reflejar de manera tan portentosa e funesto significado de la presencia de los espafioles para Atawallpa
y para el pueblo entero del Tawantinsuyu, y solo é pudo haber logrado una pintura tan admirable de
la caida del Inca y de la desolacién que abatié luego a deudos y dignatarios.

... No es improbable que este wanka hubiese sido compuesto en los primeros afios de la conquista por
algun amauta que hubo sobrevivido a la catastrofe. (48)
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donde los personajes indigenas
empleaban el quechua y los es-
pafoles el suyo propio. Descar-
tando la escena de la corte espa-
fola, la pieza parecia la misma de
Toco, aunque plagada de sensi-
bles deformaciones. (18-19)

I nvestigaciones posteriores han pues-
to en tela de juicio la interpretacion
de Lara. En Nacimiento de una uto-
pia (1988), Manuel Burga argumen-
tamuy convincentementequelaTra-
gedia debid de aparecer no antes de
«la segunda mitad del siglo XVII,
como una de las formas en que se
expresa esta revolucion en las men-
talidades col ectivas» (399) que deno-
minala«utopiaandina,» lacual tuvo
por funcion «prestigiar lo indigena,
despertar un orgullo por lo Inca,

Mas tarde se enteraria por boca de
los comediantes que, como la Dan-
Za, esta obra se representaba desde
tiempos inmemoriales en un pueblo,
San Pedro de Buena Vista (Char-
criticar al conquistador y construir una cas de Potosi), en este caso para
identidad indiacuando atin no existia celebrar el Afio Nuevo. Un manuscri-
la nocion de lo peruano» (54-55); to, copia de otro documento mas an-
identidad homogénea y homogeneizante que nunca  tiguo, hacialas veces de «guion.»

existio en e multiétnico y multicultural Tawantinsuyo.

En cuanto alapretendida purezade lalengua, Martin ~ Parece indudable que €l hecho de que el Relato se

Lienhard subraya que ésta inicie en la corte espafiola, asi como
denunciaria precisamente su caracter i de que se trate de un espectaculo
artificial dereconstruccionaposteriori W " % -~ bilingte, influyeron enladecision de
de un pasado precolonial idealizado oW o - relegarloalacategoriapoco dignade

(40). la «inautenticidad.» jQué diferencia,
por ejemplo, con el «quechua
maravilloso» delaTragediadel finde
Atahuallpa, preservada en toda su
«purezax» lingistica, que compusieran
amautas desconsolados por € fin de
su mundo préacticamente en el mismo
momento en que este fin se producia,
y felizmente ignaros de las intrigas

palaciegas de sus adversarios...!

En 1952, varios afos antes del des-
cubrimiento de la Tragedia, Lara se
habia topado con una octavillaen la
cua se anunciaba la representacion
de unapiezatitulada Relato del Inca.
El modesto anuncio despertd inme-
diatamente su curiosidad, puestodos
los datos presagiaban su semejanza
con una pieza recitada bailable que _ o
se ejecuta todos los afios en el pue- N . A nadie extrafiara que Lara compa-
blo de Toco (Cochabamba), con oca- re |os dos espectaculos. Lo que es
sién de sus fiestas patronales. Lara conociala Danza mas discutible hoy es que el critico

de Toco gracias a la novela Valle de Mario Unzueta boliviano no dude en atribuir implicitamente a la
(619267), en la cual se incluye una descripcion Danza de Toco -0, mejor dicho, a la transcripcion -

detallada de lafiesta eincluso seincorporael guién o traduccion de ésta que conoce a través de la novela

transcripcion de la Danza, una vez de.U”Z“_et‘?" el’ valo_r de texto
traducido al castellano. «original»: solo asi seentiende quelas

diferencias observables en el Relato
conviertan a éste en una «pieza
plagada de sensibles deforma-
ciones.» ¢Por qué no alainversa? o,
mejor: ¢por qué no admitir que am-
basversiones sonigualmentevaidas?
¢Por qué no suponer -como se sabe
en la actualidad- que existen o exis-
tieron otras muchas variantes de la
historiadeAtahuallpa, sin que unade
ellas deba ser considerada como la
«auténtica,» relegando las demas al
triste papel de meras «deforma-

Lara, suponiendo «que cuando me-
nos la obra nos presentaria €l mis-
mo tema que agquella descubierta por
Unzueta» (18), se apresur6 a acudir
a la representacion del Relato del
Inca, del cual comentalo siguiente:

En efecto, el tema era idéntico;
pero la obra estaba compuesta en
prosa y comenzaba en la corte del
rey de Espafia con un didlogo en
idioma castellano, para luego
trasladarse a tierras del Perd,

B



La respuesta a estas preguntas la proporciona im-
plicitamente el propio Lara. Una vez terminada
la representacion del Relato del Inca, se dirigié a
la compafiia de comediantes con la misma inten-
cién que habia movido a Unzueta unos afios an-
tes: conseguir copia del texto. Cual no seria su
sorpresa cuando el poseedor del manuscrito, ciu-
dadano Gerardo Tapia, hombre afable y compren-
Sivo, ... nos entregd sin vacilar el cuaderno y ... nos
pidié que introdujésemos en el texto las en-
miendas y adiciones que nos parecieran conve-
nientes. Por supuesto, no dejamos de expresarle
gue documentos de tal género debian merecer todo
respeto y gue esta obra no podia ser tocada en lo
mas minimo. (19)

En el contexto sociocultural de la época, impregna-
do de un grafocentrismo y de una veneracion a los
origenes de los que, quiza ingenuamente, creemos
habernos librado por completo en la ac-

tualidad, toda alteracién a la obra @; ;
J.. . SR ' ;

inamovible, exactamentecomo la
identidad de la cual se cons-
tituyen un monumento- esin-
concebible o, en el mejor de
|os casos, considerada como
una aberracion por los inte-
lectuales; incluso por aqué-
Ilos que, a la manera de
Lara, realizaron una inesti-
mablelabor devaloracion de
la cultura popular. No ocu-
rre lo mismo con los acto-
res directos de ésta que,
como Gerardo Tapia, saben
muy bien que la mayor
fidelidad a la oralidad siempre ha consistido
precisamente en la adaptacion de cualquiera de sus
elementos (orales propiamente dichos, teméticos,
proxémicos, coreograficos, etc.) alas circunstancias
siempre cambiantes de cada nue-va enunciacion.

«auténtica» -presupuesta eterna e

El trato que Jesus Larareserva alos «documentos de
tal género,» por emplear su expresion, es per-
fectamente comprensible. Consciente del despre-
cio o ignorancia que la mayoria de la poblacion -
incluidos buena parte de los intelectuales- manifes-
taba hacia la cultura popular, Lara se empefié en
demostrar que laliteratura quechua, desde antesde la
conquista hasta la actualidad, merecia como mi-
nimo los mismos honores reservados a la llamada
«literatura culta» escrita, para lo cua no habia mas
remedio que tratar los fendbmenos orales como si
fuesen textos escritos.

o8
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El Relato del Inca se actualiza cierto dia de los afios
cincuenta en una performance a la cual tiene acce-
so Jeslis Lara. ¢Nos atreveremos por ello a decir que
esta manifestacion oral «data de los afios cin-
Cuenta,» cuando se sabe muy bien que ha venido
representandose desde antiguo, por mucho que sehaya
ido transformando con €l tiempo?

De lo que se trata no es, pues, de elucubrar a propo-
sito de la «época» en que aparecié «originamente»
una manifestacion oral o sobre su «verdadero» autor
material (individual o colectivo), sino de elucidar -por
gjemplo- por quéta «leyenda» desperto el interésdel
transcriptor colonial, o por qué tal «obra de teatro»
sobre la muerte del Inca se represent6 ante Tupac
Amaruy sus seguidoresy se sigue representando hoy,
en muy diversas variantes y siempre sujeta a
maodificaciones méas o menos perceptibles, enlasfies-
tas patronales de tantas aldeas y pueblos andinos por
todos o buena parte de los miembros de la
comunidad -lo que evidencia el caréacter
colectivo de este fendmeno oral, mas

all4 de su inicial pero hoy
irrelevante autor individual

¢,Jesis Lara y Mario
Unzueta abrieron la pistaa
la investigacion de las
numerosas manifestacio-
nes folkl6ricas contempora-
neas en las que se teatraliza
de diversas maneras la muerte
del Inca. Por otra par-
te, eintimamente ligado alas di-
versas representaciones colecti-
vas de la muerte de Atahualpa, €l
Inkarri, alavez mito de origeny utopiamesianica, ha
sido ampliamente documentado en trabajos de campo
gue abundan sobre todo desde 1955. El «Inka Rey»
(divinidad hibrida con atributos extraidos tan-
to de Jesucristo como del IncaAtahuallpa o de Tupac
Amaru) fue descuartizado por «Espafiarri,» «Pizarro,»
«el Inka espafiol» o «el Presidente,» se-
gun las versiones conocidas, y diferentes partes de su
cuerpo estan enterradas en diversoslugares; su cabeza
esta creciendo y, cuando llegue a recompo-
nerse todo el cuerpo, se producira de nuevo el
pachacutiy o inversion del mundo y volvera aimpe-
rar el orden inca

Hace unos afos, Henrique Urbano afirmaba que
«la mayoria de los estudios que hasta ahora se pu-
blicaron acerca del mito antiguo o del pensamiento
actual en los Andes no sugieren ninguna hipotesis
tedrica que pueda guiarnos en una busqueda de un



esguema global de interpretacion de las represen-
taciones mentales andinas» (9). Y es que e imagi-
nario cultural andino es dinamico y contradictorio,
exactamente como el de cualquier otra colectivi-
dad, asi que en vano intentaremos reducirlo a un
esguema | 6gico de representacion.

Hay quien opina que € Inkarri constituye una prue-
ba irrefutable de la «persistencia de moldes cultu-
rales completamente originales basados en el tra-
dicional sistema de valores y representaciones co-
lectivas,» y consecuentemente que «la espera de una
era préxima en la cual los quechuas vivirdn un nuevo
esplendor vy, libres, gozaran de toda abun-
dancia, se ha mantenido inalterada en el tiempo»
(Curatola 72). Flaco favor se le hace a un pueblo
cuando se lo confina a unos moldes culturales ori-
ginales e inalterables, por muy loables que sean
las intenciones del carcelero. Lo cierto es que la
extrema diversidad
del material recogido
a propoésito del
Inkarri, el segun
otros «poco entusias-
mo por la posible
emergencia  del
Inca» que manifies-
tan «los andinos, en
susdiscursosy ensus
actos» (Ortiz
Rescaniere 213-14),
no permiten llegar a
afirmaciones tan
concluyentes como
la de Curatola.

El Inkarri, o mejor

dicho, losmultiplesy cambiantes I nkarris que circu-
lan en el universo discursivo andino através de las
formaciones y practicas culturales mas dispares,
componen una figura fundamental de la
prefiguracion literaria oral andina 'y, por |o tanto,
contribuyen a la construccién constante de la
identidad de esta colectividad. En un trabajo que
traza el camino recorrido «del Incautépico al dela
tradicion popular contemporanea,» Ortiz Rescaniere
(208-19) refiere tres ejemplos bien diferentes de
empleo de esta figura: la del quechua Inkarri en
competicion con el aymara Coliara para marcar
diferencias culturales o incluso regionales entre
estos dos grupos; latradicional version Inkarri vs.
Espafarri recogida en quechua a una dama mestiza
de Ayacucho (aqui, Collarri aparece como la mujer
de Inkarri); y la que un charlatan, de los que tanto
abundan en la plaza San Martin de Lima, estuvo

contando en castellano durante meses, parageneral
regocijo de los transelintes. No he podido resistir ala
tentacion de transcribir un largo fragmento de esta
ltimaversion:

Fijense en ese chato: jcuanto chaparro hay! Es
gue ahora los padres ya no tienen tiempo: «Mama,
tengo que ir a trabajar y anoche estuve mirando
la telenovela Cristalisima. « Total, después sale una
pigricia. Con suefios los hacen, todos desganados.
Y miren a este flaquito, no pues, asi no. ¢Acaso los
incas eran asi? No, mi estimado y respetable
publico; de ningunisima manera. Los incas eran
fuertes, chaposos, blancos (sélo tostaditos por el
sol), bien plantados, eran pintonazos, median como
dos metros de altura. Uno solo de sus cojones era,
asi, emérito como tud, enterito como tu que estas
ahi parado hecho un..., bueno, callemos que aqui
hay algunas damitas. Ellos tomaban su chicha, su
papa, su maiz, su
quinua. No es
como ahora, como
ahora aqui en
Lima; y ta, si, ta,
muchachito, ¢qué
has almorzado,
a ver, dime?
¢Salchipapa con
Coca-Cola o cau-
cau e Inca-Kola?
... ¢Ustedes saben
por qué los grin-
gos vienen al Peru
y toman fotos de
nosotros?: para
vender las fotos a
los que hacen
peliculas
de monstruos. jPobre Perdl! ¢Y td, cuanto mides, hijito?
¢Tienes veinte afios? ¢Un metro sesenta? Manco
Capac cuando lo destetaron ya media uno sesenta; y
td, ¢cuando dejaste la teta? ¢Qué pasa, sefiores?
¢Quién jodio nuestra raza? Fue
Pizarro, sefiores, fue d mismismo Pizarro y su banda
de chancheros. S, estimado publico, € nos jodid. Y a
pesar de eso, ¢qué le han hecho?; un monumento, un
monumento que estd en la esquina de la
plaza de Armas. S, sefiores, ¢no les parece mentira?
Yo, carajo, si fuera presidente, si por mi fuese,
lo pondria en medio de los chongos del Callao.
Para que vea como somos ahora, por él, por las
huevadas que hizo a los incas. jAh!, pero no crean
gue dlos no se defendieron. Atahualpa ordenaba a su
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gente: «jPreparen sus hondas, péngales un
piedron y apunten... ja los huevos! jDisparen!»
j «Ay»! saltaban los espafioles cogiéndose las
entrepiernas. Después, cuando mataron a Tupac
Amaru con cuatro caballos, después que se can-
saron los caballos de tanto tirar en sentidos con-
trarios, lo desamarraron y él les dijo: «Gracias,
ya hice mi gimnasia. « Pero ahora, te amarran
las patas y las manos de cuatro cuyes
[cochinillos de indias], te jalan y despedazan
tu cuerpo, sefiores, nadie aguanta.

... S un policia toca un pito, todos corren a ver
qué pasa. ¢Ustedes creen que Manco Capac ca-
minaba como ese vago de alla?, que el Inca co-
rria a ver, «¢Quién toca pito, quién toca pito?,
« diciendo. No, sefiores. Y era generoso. Sobre
todo para con los que venian de lejos, sobre todo
si eran artistas humildes como yo, provincianos
pobres como yo. Era generoso, mis sefiores. Aho-
ra por ejemplo, amable publico, voy a pasar el
gorro: ¢Alguien de ustedes tiene un gorro que
me preste? ¢No ven?, ya se fue ése, seguro di-
ciendo: «Se acab0 cufiao, vamos a ver al que
echa fuego por la boca. « Es por no dar. Miren,
miren como se quitan. No, sefiores, soy un artis-
ta que no soy de aca. Sean conscientes, jdejen
unos billetitos! S se tratara de Rafael bien que
darian y saltarian, gritando: «jRafael, Rafael!»
Se vuelven locos y ahi si vacian sus bolsillos.
Pero como yo soy un artista peruano, serrano,
nada. No, eso no esta bien. Gracias. Gracias,
sefiorita. jMiren qué desprendida! jUn billete de
cinco intis! Gracias, caballero. Gracias, mucha-
cho. Muchas gracias, altivo y generoso pueblo.
Gracias. (215-17)
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LA TRADICI O N l_gtﬁé,ﬂericana

Victor Montoya
Investigador y escritor
Bolivia

a tradicion oral lati-

noamericana, desde su

pasado milenario, tuvo

innumerables Iriartes,

Esopos y Samaniegos
gue, aun sin saber leer ni escribir,
transmitieron las fabulas de
generacion en generaciony de boca
en boca, hasta que aparecieron |os
compiladores de la coloniay la
republica, quienes, gracias al buen
manejo de la plumay el tintero,
perpetuaron la memoria colectiva
en las péaginas de los libros
impresos, pasando asi delaoralidad
a la escritura y salvando unarica
tradicion popular que, de otro modo,
pudo haber sucumbido en el tiem-
poy el olvido.

No se sabe con certeza cuando
surgieron estas fabulas cuyos
protagonistas estan dotados de voz
humana, mas es probable que
fueron introducidas en América
durante el siglo XVI, no tanto por
las huestes de Hernan Cortés y
Francisco Pizarro, sino, mas bien,
por los esclavos africanos traidos
como mercancia humana, pues los
folklorélogos detectaron que las
fabulas de origen africano, aunque
en versiones diferentes, se
contaban en las minas y las
plantaciones donde existieron
esclavos negros; los cuales, a pesar
de haber echado por la borda alos
dioses de lafecundidad paraevitar
la multiplicacién de esclavos en
tierras americanas, decidieron
conservar lasfabulasdelatradicion
oral y difundirlasentrelosindigenas
gue compartian la mismasuerte del

La tradicion oral latinoamericana nos fue llegando al paso de los
afios a través de lo impreso. Asi se ha ido salvando esta rica memoria
colectiva en la que predomina la imaginacién popular.

En las fabulas, mitas, cuentos y leyendas que recibimos a través de la
oralidad, con las caracteristicas peculiares de cada uno, han
encontrado |os escritores especializados en estas teméticas las fuentes
necesarias para sus producciones literarias.
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despojo y la colonizacion. Con el paso del tiempo, estas fabulas se
impregnaron del folklore y los vocablos tipicos de las culturas

precolombinas.
& o7



Algunas fabulas de la tradicion oral son prodigios
delaimaginacion popular, imaginacion que no siem-
pre es una aberracién de lalégica, sino un modo de
expresar las sensaciones y emociones del alma por
medio de iméagenes, emblemasy simbolos. En tanto
otras, de enorme poder sugestivo y expresion laco-
nica, hunden sus raices en las culturas ancestrales
y son piezas claves del folklore, pues son muestras
vivas de lafidelidad con que la memoria colectiva
conservael ingenioy lasabiduria popul ares.

El folklore es tan rico en colorido, que Gabriela
Mistral estaba convencida de que la poesiainfantil
vélida, olaunicavalida, eralapopular y propiamen-
te el folklore que cada pueblo tiene amano, puesen
él encontramos todo o que necesita, como alimen-
to, el espiritu del nifio. En efecto, los nifios latinoa-
mericanos no necesitan consumir unaliteraturaalie-
nante y comercial |legada de Occidente, yaque les
basta con oir las historias de su entorno en boca de
diestros cuenteros, que auno lo mantienenenviloy
lo ponen en trance de encanto, sSin mas recursos
gquelasinflexionesdelavoz, losgestosdel rostroy
los movimientos de las manosy el cuerpo.

Desde tiempos muy remotos, |os hombres han usado
el velo delaficcion o delasimbologia paradefender
las virtudesy criticar los defectos; y, ante todo,
para cuestionar alos poderes de dominacion,

se harecurrido al género de lafabula, cuyos perso-
najes, aparte de ser 1o0s héroes de | os nifios latinoa-
mericanos, no tienen nada que envidiar a los de
Occidentey alos dibujos animados de Walt Disney.

Enlaactualidad, lasfabulasdelatradicion oral, que
representan la lucha del débil contra el fuerte o la
simple realizacién de unatravesura, no sblo pasan
aenriquecer el acervo cultural de un continente tan
complejo como el latinoamericano, sino que son jo-
yas literarias dignas de ser incluidas en antologias
de literaturainfantil, por cuanto lafabulaes unade
lasformas primerasy predilectas de los nifios, y los
fabulistas los magos de la palabra oral y escrita.

Cuentosdeespantosy aparecidos

L os nifios latinoamericanos, como todos |os nifios
del mundo, nacen y crecen en un &mbito en el cual
se transmiten cuentos de espantos y aparecidos, ca-
paces de superar a los cuentos crueles de los her-
manos Grimm y Charles Perrault. En los cuentos
provenientesdelatradicion oral, laviday lamuerte
tienen diversas interpretaciones; y una de éstas, de
caréacter tanto pagano como cristiano, eslacreencia
popular de que el alma -0 espiritu sobrevive a la
muertey que, trasel juicio final, unosvan adisfrutar
de lafelicidad en el Paraiso y otros a sufrir los
tormentos entre las Ilamas del

pues la fabula, al igual que la trova en la "*“.}‘ Infierno.

antigua Grecia 0 Roma, es una suerte de | OL Y )

venganzadel esclavo dotado deingenioy 4 rr;_ff,:’ »/% Segun Carl G.
talento. Por jemplo, €l zorroy el congjo, | 'L'\'. _’-’ Jung_, el _alma
querepresentan laastuciay lapicardia, H W E del inconsciente
son dos de |os personajes en torno a 5 ' humano formatam-

los cuales gira la mayor cantidad de
fabulas latinoamericanas. En Perl y
Boliviaselos conoce con el nombre
generico de «Cumpa Conejo y Atoj |
Antofio». En Colombia y Ecuador #
como «Tio Conegjoy TiaZorra» y en
Argentinacomo «Don Juan, el Zorro i
y el Conejo».

Los personajes de las fabulas
representan casi siempre figuras
arquetipicas que simbolizan las virtudes
y los defectos humanos, y dentro de
una peculiar estructura, =
el malo es perfectamente &7 )
malo y el bueno es

inconfundiblemente bueno, y el anhelo de jus-
ticia, tan fuerte entre los nifios como entre |os des-
poseidos, desenlaza en el premio y el castigo co-
rrespondientes; mastodavia, paraquelamoralgjay
la nobleza de | os didl ogos adquieran mayor efecto,
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bién parte de los
elementos vivos de
N la naturaleza. Entre
\ los pueblos pri-
mitivos, «cuya con-
cienciaestaenun nivel

¥ de desarrollo distinto al
7 nuestro, el ama-o psique-
no se considera unitario.
Muchos primitivos
suponen que el

> hombre tiene
= un ama sel-
fe——vatica
ademéasdela

suya propia, y que esa alma selvatica esta
encarnada en un animal salvaje o en un arbol, con
el cual el individuo tiene cierta clase de identidad
psiquica(...) Esun hecho psicol 6gico muy conocido
gue un individuo pueda tener tal iden-
tidad inconsciente con algunaotra persona o con un
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objeto (...) Estaiden- \
tidad tomadiversidad de ™~
formas entre los primitivos.

Si el amaselvéticaeslade un
animal, al propio animal se le considera como una
especie de hermano del hombre. Un hombre cuyo
hermano sea, por €jemplo, un cocodrilo, se supone
gue estd a salvo cuando nade en un rio infestado de
cocodrilos. Si el almaselvaticaesun érbol, se supo-
ne que el arbol tiene algo asi como una autoridad
paternal sobre el individuo concernido. En ambos
casos, una ofensa contra el alma selvética se inter-
preta como una ofensa contrael hombre» (Jung, C-
G, 1995, p. 289).

R

En las culturas ancestral es | atinoamericanas, desde
antes de la era cristiana, se cree que el alma es
algo intangible y que puede seguir vivo, en forma
de fantasma o espiritu, tras el deceso del cuerpo.
Una vez muerta la persona, su alma se torna en un
astro luminoso que se va a cielo o que, una vez
condenada a vagar como alma en pena, vuelve al
reino delosvivos paravengar ofensas, cobrar alos
deudores, castigar alosinfielesy espantar alos mas
incautos. Estos personajes de doble vida, amparados
por la oscuridad, aparecen en pozos, parajes
solitarios y casas abandonadas, y su presencia es
casi siempre anunciada por el aleteo de una
mariposanocturna, €l trueno del reldmpago, €l crujido
de las maderas, el crepitar del fuego y el soplo del
viento. Los difuntos se aparecen en forma de luz
cuando se trata de almas del Purgatorio y en forma
de bulto negro o de hombre grotesco si se trata de
almas condenadas.

Algunas creencias dicen que las mujeres perver-
sas se convierten en brujas o en sacerdotisas que
mantienen vinculos con las «fuerzas de las tinie-
blas» y que, a veces, pueden proceder como un
demonio de la muerte, tal cual se las representa en
ciertos mitos, leyendas y cuencos de hadas. Otras
supersticiones dan cuenta de que la bruja se

/
3 aparece en forma de
™ o, cerdo, caballo o pe-
- rro, y que existen va-
Q) rias férmulas para de-
9 fenderse de estas ar-
i pias, como colocar una

e
&) cruz de fresno, una
9 herradura 'y una rama de
= . laurel en la puerta de la
e 4 casa, 0 poner dos dedos en
N P cruz y decir: «Puyes»,
=, :J)\ Jestis, Mariay José» u otras

\?,_J-,ﬂ palabras santas.

Segln cuentalatradicion oral, las
brujas se relinen en visperas de San Juan
y durante la Semana Santa; ocasiones en
las que se celebran ceremonias dirigidas por €l
diablo. Alli seinician lasnovicias por medio deorgias
sexuales, en las que seincluyen nifiosy animales, y
donde no faltan losritual es de canibalismo y magia
negra. Unos dicen que las comidas y bebidas que
consumen las brujas estan preparadas sobre la base
de grasa de nifios recién nacidos, sangre de
murciélagos, carne de lagartijas, sapos, serpientes
y hierbas alucinégenas; mientras otros aseveran que
los nifios que vuelan hacialas reuniones, montados
en escobas, horquillas paraestiércol, lobos, gatosy
otros animales domésticos, son adiestrados por el
Lucifer llegado de los avernos.

Desde antes de la conquista, 10s cuentos de es-
pantos y aparecidos, arraigados en la creencia po-
pular, han sido difundidos de generacién en gene-
racion. No en vano «la tradicién europea de bru-
jas, duendes y fantasmas se mezcla con la indige-
nay la africana de espiritus del agua, las selvas y
los montes. Encontramos mujeres gue vuelan en
barcos pintados en los muros, como la‘ Tatuana' en
Centroaméricao ‘laMulatade Cérdova en México;
pequefios duendes que enamoran a las nifias
hermosas cantandol es coplas, como €l * Sombrerén’
en Guatemal a; espiritus que defienden la naturaleza
y que castigan brutalmente aquien ladafia, como la
‘Marimonda’ en Colombiao el ‘Coipora’ en Brasil;
barcos malditos que navegan sin encontrar puertos
jamés, como €l ‘Caleuche’ en Chile o el ‘Barco
Negro’' en Nicaragua; y estdn también las mujeres
demoniacas que seducen a los hombres que andan
|ejos de sus casas. Son mujeres hermosas, atractivas
y extrafias. Cuando los hombres las abrazan, |os
espantan con su rostro de calavera» (Véase
«Cuentos de espantos y aparecidos», 1984, pp. 6-7).
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Enlaculturaandinatenemos alak’ achachola(cho-
la hermosa), quien, ni bien envilece al caminante
solitario y desprevenido, 1o conduce a una galeria
abandonadadelaminao alaorilladel rio, dondelo
seduce y abandona antes de que cante el gallo y
despunte el alba. Muchos hombres que desperta-
ron de una embriaguez alucinante en las laderas de
loscerrosoenlasorillasdelosrios, cuentan haberse
encontrado con la k’ achachola.

De las consegjas coloniales, provenientes de la tra-
dicién oral, valga mencionar alos duendecillos de
sombreros alones que, siendo nifios abortados o
muertos antes del bautismo, retornan a buscar a sus
seres queridos, y que, escondidos en las tinajas de
agua o chicha, lloran o rien sin cesar, pues son
muertos que conversan y conviven entre 10s vivos.
Tampoco se debe olvidar a las brujas que conser-
van su perenne juventud bafiandose en sangre de
virgenes degolladas; alas calaveras quevuelan ala
luz delosrel@mpagos en carretas tiradas por caballos
y conducidas por jinetes sin cabeza; alos espiritus
malignos que raptan nifios desobedientes para hacer
con sus huesos botones y con sus carnes exquisitos
manjares; a los fantasmas diabdlicos y a otros
personajes como el supay o Tio (dios satanico de
los socavones y duefio de los minerales), que es un
personaje creado y escul pido por |os propios mineros,
quienes, sentados alrededor de él, mascando hojas
de cocay bebiendo sorbos de aguardiente, lerinden
pleitesiay le suplican que les depare el mejor filén
deestafioy, alavez, losampare delos peligrosy la
muerte.

De este modo, las fébulas, mitos, cuentosy leyen-
das sobre la creacién del universo y del hombre -la
mision salvadora de las deidades, el hondo
simbolismo de la Pachamama (Madre-tierra), las
graciosas|eyendas del Achachila (deidad mitol6gica
de la cosmologia andina), de la coca, la papa, €l
tabaco y otros- provienen de la tradicion oral y
constituyen el cimiento de las culturas
precolombinas. Asimismo, junto a los mitos y

leyendas que corren de boca en boca, desvelando
suefios y sembrando el panico entre los crédulos,
estalacholasin cabeza, €l jucumari (0so) y el condor
(«mallku», en aymara), del que se cuentan historias
estremecedoras 0 simples alegorias que exaltan su
belleza, aparte de que el cdndor, por venir de las
alturasal igual quelalluvia, esel simbolo seminal y
fecundador de la Pachamama.

De la época colonial delaVillalmperia de Potosi
procede el cuento del K arisiri (saca-manteca), un
personaje con apariencia de fraile que deambulaba
en las afueras de los caserios, extrayendo la grasa
de los indigenas errantes, para luego usarla en la
elaboracion de velas, ungiientosy curas maravillo-
sas. Se cuenta que la mayoria de los afectados fa-
Ilecian a consecuencia de la precaria operacion o
guedaban enfermos de por vida. Ademas, tanto los
indigenas como los blancos y mestizos de la época,
pensaban que el K’ arisiri eraun ser venido del méas
alld, aunque lapalabra«k’ ari», en aymara, significa
embuste o mentira.

L os cuentos de espantosy aparecidos en latradicion
oral andinason muestras de que lainventivapopular
es capaz de crear, con el golpe de laimaginacién,
personajes y situaciones que nada tienen que envi-
diar alos compiladores de latradicién oral europea,
donde se destacan |os hermanos Grimm en Alemania
y Charles Perrault en Francia.

Mitos de la tradicién oral

En las culturas andinas, como en todas las civiliza-
ciones de Oriente y Occidente, los mitos juegan un
rol importante en lavida cotidiana de sus habitantes,
quienes, desde |lamas remotaantigtiedad, dieron ori-
gen a una serie de deidades que representan tanto
el bien como el mal. En cierto modo, son la esencia
de una mentalidad proclive a las supersticiones y
responden a las interrogantes sobre el origen del
hombrey el universo.

Los mitos, al igual que las fabulasy leyendas, fue-
ron [levados por |os puebl os primitivos en sus proce-
sos migratoriosy transmitidos de generacion en ge-
neracion. No solo ensefian las costumbres de los
ancestros, sino también representan laescalade va-
lores existentes en una cultura.

El mito, a diferencia de la leyenda cuyos personajes
existieron en algin momento pretérito de la historia,
no tiene un tiempo definido ni un personaje que existio
en la vida real. Por eso tradicionalmente, esta vin-



culado alareligiéony el culto, pues sus personajes,
admirados y adorados, son seres divinos, algo que
tiene un nombre basado en un credo, pero jamas en
una prueba concreta.

Entre las divinidades aztecas encontramos a
Huitzilopochtli, dios delaguerra; Tezcatlipoca (es-
pejo humeante), dios del sol; Quetzalcoalt (la ser-
piente pgaro), dios del viento, creador y civiliza-
dor; Tlaloc, dios de las montafias, delalluviay los
manantiales. El mito azteca de los cuatro so-
les refiere que los dioses crearon sucesivamente
cuatro mundos; lluvias excesivas destruyeron el
primero, lluvias de fuego el segundo, terremotos el
tercero; los hombres del cuarto fueron con-
vertidos en monos. Poseian una tradicion del di-
luvio, del que se salvaron un hombre, Coxcoxtli, y
una mujer, Xochiquetzal, quienes repoblaron el
mundo.

Entre los mayas, Itzamna, asociado al sol, era €l
dioscivilizador, Kukulcan (la serpiente emplumada)
ensefio la agricultura y dio leyes justas. En la
creacionintervinieron los dioses Hunahp, Kukulcan
y Hurakén. Trasvariosintentos fracasados hicieron
al hombre maiz. El fuego lo recibieron los hombres
de Hurakan, también llamado Tohil, en Guatemala.

Asi como el cuento profano estd conceptuado por
el autor y lector como unasuerte deficcién, el mito
tiene un tono religioso y sagrado, y, sin em-
bargo, tiende a ser verdadero. En casi todas las
culturas se confunde el mito con larealidad, y se
cree que los mitos de creacién del universo son
verdaderos, puestodaviahay quienes confirman que
los elementos materiales que nos rodean fue-
ron creados por un Ser supremo o por espiritus
extraterrenales. En el mundo andino, por citar un
caso, la religién muestra alguna semejanza con el
panteismo, en lamedidaen que Dios, principioy fin
del universo, se confunde con la natural eza.

L os mitos cosmogonicos, que explicaban el origen
del mundo, los hombres, vegetalesy animales, son
diversos y varian de sentido dependiendo de las
caracteristicas geograficas y ecoldgicas del lugar
donde surgieron. En los pueblos andinos, por ejem-
plo, los espiritus superiores, que regian las fuerzas
de la naturaleza y podian facilitar al hombre su
sustento, su seguridad y su propia Supervivencia,
actuaban en diferentes planos y con distintas fun-
ciones; unos actuaban en el plano celeste, otros en
latierray algunos en el mundo subterraneo, lugar
de procedencia y destino filial de los hom-
bres después de la muerte.

En el mito de creacion de las culturas andinas, se-
gun refiere latradicion oral, el mundo fue recons-
truido después de un diluvio por el dios Wiracocha
(divinidad suprema), quien, segun el mito, aparecio
con un vestido talar, largas barbas y sujetando por
la brida a un animal desconocido (unaimagen que
los indigenas confundieron con la aparienciafisica
delos conquistadores). Surgi6 del lago Titicaca, con
la mision de formar el Sol, laLuna, las estrellas y
fijar su curso en el cielo. A continuacion model6 en
barro buen nimero de estatuas, tanto mujeres como
hombres, y las animé para que poblaran la Tierra.
Con el transcurso del tiempo, los hombres olvidaron
el mandato de su «Dios Padre», se enemistaron y
cayeron en la esclavitud de sus bajas ambiciones.
Entonces Wiracocha, asaltado por |a desesperacion
y laira, volvié a emerger de las aguas del lago
Titicaca, se dirigio a Tiahuanaco y alli troco en
piedra a sus criaturas desobedientes, excepto a
quienes huyeron hacialas montafias paravivir como
tribus salvajes. Wiracocha, inconforme con el
desenlace, ordend al Sol (padre de la humanidad),
gue enviara a latierra a su hijo Manco Capac y su
hija Mama Ocllo, con el fin de reformar a los
rebeldesy ensefiarles unavida civilizada.

Cuenta la leyenda que Manco Cépac |levaba un
baston de oro en la mano, para que alli donde éste
se hundiera se quedara a fundar |la ciudad sagra-
da. El baston se hundié y desaparecié para siem-
prejunto al monte Wanakauri, donde se echaron los
cimientos del Cuzco y donde Manco Cépacy Mama
Ocllo comenzaron su obra civilizadora. Asi, la
fundacién del imperio de los incas se les atribu-
ye a los hermanos-esposos Manco Capac y Mama
Ocllo, quienes, segun latradicion oral, no solo eran
de origen divino, sino también los padres de unade
las civilizaciones que se encontraba en pleno apogeo
alallegada de los conquistadores.

En la historiografia del siglo XVI seinsiste en que
los incas impusieron a todos sus stbditos una reli-
gion oficial, un culto estatal que teniacomo eje cen-
tral lareverenciaal Sol. En este sentido, valgaacla-
rar quelasleyendasy tradicionesllegaron a consti-
tuir el corpusde su propiaideologiareligiosa. Y, aun-
gue no selimitaron aimponer un Estado teocrético,
basado en el culto a las fuerzas de la naturaleza,
ellos adoraban al Sol como su Creador principal, a
considerarse sus hijosy descendientes directos. Jun-
toal Inti (Sol) estabalaMamaQuilla(Madre-Luna),
gue ocupaba un rango superior, asumiendo la pro-
teccion de todo lo referente a universo femenino.
En lugar secundario estaban unaserie de divinidades
astronémicas, como lalllapa (trueno), laNina (fue-
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go) o la Pachamama (Madre-Tie-
rra o diosa de la fecundidad).
También se adoraba al Supay
(diablo), dios del mundo oscu-
ro, subterrédneo, en honor a cual
sacrificaban animales y vi-
das humanas (Véase «Diccio-
nario Enciclopédico Sopena», Tomo
3,1979).

De este modo, las fabulas, mitos, cuentos y leyen-
das, tanto de esencia quechua como deinspiracion
néhualtl, guarani o aymara, son claras preocupa-
ciones del espiritu indigena por querer
desentrafiar las maravillasy los misterios que
les rodean y espantan. El mito es el resumen
del asombro y el temor del hombre frente a
un mundo desconocido, y, por supuesto, una
ricafuente deinspiracion literaria. Los mitos
sobre la creacion del hombrey el universo,
han sido arrancados de latradicion oral para
ser incorporados en loslibros de ficcién como
argumentosy como un capitulo aparte en los
textos de historiaoficial, puesto quelos mitos
andinos, quedieron origen alasleyendasy los
cuentos populares, son pautas que ayudan a
explicar mejor la cosmovision de las culturas
precolombinas.

El mito (gr. mitos = fébula) es un relato fantastico
proveniente de latradicion alegoérica, en lacual los
diosesy los héroes, |lo mismo quelosanimalesy las
fuerzas fisicas de la naturaleza, presentan
propiedades humanas.

La misma palabra «mitologia» sirve para designar
el conjunto de leyendas y mitos cosmogonicos,
divinos o heroicos de un pueblo, pues los mitos
poseen unaintencion fundamentalmentereligiosay
pretenden explicar lafenomenol ogianatural en cuyo
misterio no podian penetrar los hombres primitivos
por procedimientos cientificos. EI mito nace, por lo
tanto, en el momento en que las concepciones
fenoménico-religiosas del pasado, en un principio
accidentales y dispersas, se consolidan en formas
concretas, personificadas, adquiriendo asi
peculiaridades humanas.

Paraexplicar el origen de los mitos se han propues-
to diferentes sistemas de analisis. Segun la inter-
pretacion alegorica de los fil dsofos jonios, 1os dio-
ses eran la personificacion de elementos materiales
y fuerzasfisicas (aire, agua, tierra, Sol, trueno, etc.)
o deideas morales (sobretodo lasreferentes al bien
y €l mal), ya que detras de cada mito se esconde la
cosmovision del hombre primitivo, quien,

.

acostumbrado a la contemplacion empirica de su
entorno y los fendmenos naturales, creia que el
trueno era el bramido de un dios enfurecido o que
el sol era eclipsado por un monstruo a la hora del
poniente. Este miedo a lo desconocido, que es la
fuente inagotable

de toda

religion, le
Ilevé a hombre primitivo
a crear seres sobrenaturales,
pues el desdoblamiento del
mundo y el nacimiento de un
mundo religioso, misterioso, con
apariencia de encantamiento y de
magia, como diria Karl Marx, tie-
nelugar cuando el hombre eraunacria-
tura miserable y abandonada en medio
delasfuerzasdelanaturaleza, cuyasle-
yesignorabadel todo.

Desde la mas remota antigliedad se
ha tratado de explicar e interpretar

el origeny contenido delos mitos.
Varios fueron los fil6sofos
gue alimentaron la teoria
de que los dioses

representados
en los mitos eran personas significativas para la
colectividad y que, por eso mismo, fueron
endiosados. En el siglo 1V a. de J. C, estateoriafue
ratificada por el mitégrafo griego Evémero, quien,
através de un método de interpretacion delos mitos,
sostuvo que los personajes mitol 6gicos son seres
humanos divinizados después de la muerte. Esta
misma teoria, que trascendi6 hasta nuestros dias,
fue adoptada durante la Edad Media por lalglesia
Catdlica, a la que suministraba una interpretacion
facil del paganismo.

Los mitos, como los hombres, han pasado por un
proceso evolutivo, en
cuyo decurso se han
deformado las estruc-
turas originarias o
mitos primitivos. Su
ininteligibilidad ha
dado lugar a inconta-
bles interpretaciones,
con las cuales se hain-




tentado penetrar en un supuesto, o acaso real conte-
nido esotérico. Con todo, sean sus narraciones fan-
tasticas o no, lo cierto es que las mitol ogias, tomadas
en sus formas mas puras, constituyen un documento
inestimable para el investigador que se esfuerza en
profundizar en lahistoriadelos pueblosy susraices
étnicas (V éase «Diccionario Enciclopédico Ilustrado
Sopena», Tomo 3, 1979).

Las modernas revelaciones de las mitologias de
Oriente, América, Africay Occidente, complicaron
el problemay crearon unamitol ogia comparada que
haintentado clasificar y explicar el origen de estas
creencias, ya sea por una tradicion comun, de ori-
gen oriental, o por el estado psicol dgico del hombre
primitivo, quien, por experienciaempirica, creiaque
todo fenébmeno material o fisico, dotado de movi-
mientoy fuerza propia, estaba provisto de vidaana-
loga a la nuestra, una suerte de antropomorfismo
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primitivo que
atribuia a fendmenos divinizados
caracteristicas humanas. Ademas, como es sabido,
en el mundo del mito todo es posible. No existen
fronteras entre las divinidades y 1os hombres. Los
dioses pueden comportarse como simples mortales,
y éstos, a su vez, como dioses.

los

Ya se dijo que la mitologia cuenta las aventuras
cosmogonicas, divinasy heroicas de un pueblo, de
los diosesy su reino, sobre como fueron creados el
Sol, laTierra, laLuna, los mares y los hombres, y
como lleg6 lamuerte. Los mitos, aungue son relatos
basados en hechos sobrenaturales, ensefian a los
hombres |o que es bueno y 1o que es malo, y cémo
deben comportarse con los diosesy sus semejantes,
aunque ellos mismos, los hombres, segun el relato
biblico, hayan sido creados por Dios asu imageny
semejanza.

En sintesis, los mitos son paralos puebloslo quela
Bibliaesparaloscristianos o el Corén paralos mu-

sulmanes, una suerte de relatos sagrados, cuyos dio-
sesy héroestienen su origen en un momento preté-
rito delahistoria.

En algunos paises, aungue no existen escritores es-
pecializados exclusivamente en literatura infantil,
hay quienes hacen el esfuerzo de desempolvar y
rescatar del olvido los temas y personajes prove-
nientes de latradicion oral. Entre los escritores ar-
gentinos, que han rescatado parte de ese infinito
caudal, esta Julio Aramburu, quien, en su libro «El
folklore delos nifios», recoge cancionesy leyendas
de acento nortefio; en parte, inspirado por don Juan
Villafone, cuya obra, «El libro de cuentosy leyen-
das», narra las aventuras de «Don Juan, €l Zorro».

En Bolivia, Antonio Paredes Candia publicé un
pulcro volumen de relatos titulado «Cuentos boli-
vianos para nifios», que cuenta las andanzas de un
zorro ladino, conocido con el nombre de Atoj
Antofio. El animal astuto, personaje preferido
de losfabulistas, en la primera parte del libro
se burladelaingenuidad de todoslos animales
Yy, en la segunda, tropieza con un animal mas
picaro que €él, conocido con el nombre de Suttu,
gue es un conegjo gue trama sus planes hasta
vencer al zorro. El texto contiene expresiones
y sonidos onomatopéyicosen el dulce lenguaje
de los quechuas y aymaras.

En Boliviase encuentran tantos cultoresde la
fabula como compiladores de los ingeniosos rela-
tos que se escuchan en labios del pueblo. Cabe
mencionar la antologia «Seleccion del cuento boli-
viano para nifios», de Hugo MolinaViafia, donde se
destaca el eminente folklorista Felipe Costa
Arguedas, con el cuento «La perdiz y el zorro».
Toribio Claure hizo también intentos de adaptacion
del «Cumpa conejo», pero sin lograr buenos resul -
tados, ya que sus textos, sensiblemente, tuvieron
tratamientos demasiado didéacticos, como todos |os
textos de lectura y escritura de la literatura infan-
til, que en un principio estuvieron sometidos a la
tirania de la pedagogia. Por suerte, desde los afios
80 del siglo XX, varios autores se han esmerado
en hacer adaptaciones literarias de latradicion oral,
considerando el grado de desarrollo linglistico e
intelectual delosnifios.

En Colombia proliferael género delafébulay tie-
ne excelentes cultores. El escritor Rafael Pombo
es, ademas de precursor de la literatura infantil
colombiana, el primero en haber dedicado mucho
tiempo alainfancia, al igual que Rubén Dario, José
Marti, GabrielaMistral y Juanade | barbourou. Otro
gran escritor es Euclides Jaramillo, quien, orgullo-
so de su predileccion por los cuentos populares ha

g&%



publicado el libro «Cuentos del picaro Tio conejo»,
entre los que destaca «Tio conejo y Tia zorra
muerta». Entre esa pléyade de fabulistas
colombianos se cuenta a José Manuel Marroquin,
quien fue Presidente de la Republicay reconocido
autor de fébulas que recitan los nifios en laescuela
no sélo porgue tienen chispa, sino también porque
es el género méastradicional delaliteraturainfantil
colombiana, que cada vez acrecienta mas su
circulo de lectores.

En Ecuador, como en ningln otro pais de
Sudameérica, existe muy pocaliteratura destinada
alosnifios, y lo poco que existe esta adscrito ala
educacion como material didactico. No obstante,
cabe mencionar la figura del «poeta indio» Juan
Ledn Mera, quien, al margen de escribir cartillas
educativas para jovenesy nifios, escribi6 el mag-
nifico libro «Poetasy cantores del pueblo ecuato-
riano», en el cual recogio latradicién populary el
folklore de su tierra. Especial mencién merece
su novela «Cumanda», una de las versiones de la
leyenda «Virgen del Sol», inicialmente escritaen
verso. La novela romantica de Juan Lebn Mera
puede ser leida por nifios y adultos, como esas
grandes novelas escritas por Dickens, Tolstoi,
Stevenson o Juan Ramon Jiménez.

Per( cuenta con varios compiladores de la tradi-
cion oral, entre ellos, Arturo Jiménez Borja, que
dio a conocer el libro «Cuentos y leyendas del
Per(», seleccion que incluye titulos como «Lacu-
lebray la zorra», «El sapoy la zorra», «El puma
y €l zorro» y el conocidisimo relato «El zorroy el
cuy» (cuy: roedor oriundo de Peru, Ecuador y
Bolivia). Manuel RoblesAlarcon tiene publicado
el libro «Fantasticas aventuras de Atoj y el
Diguillo», Marcos Youri Montero el libro
«Gauchiscocha» y Enriqueta Herrera el libro
«Leyendasy fébulas peruanas», inspiradas en los
antiguos cronistas de Indias, cuyas obras estan
salpicadas de preciosos relatos pertenecientes a
la cultura incaica, como la fabula «La zorra
vanidosa». Otros autores que recrearon cuentos
y fébulas de la tradicién oral peruana son: José
Maria Sanchez Barra, Felipe Pardo y Aliaga,
Mariano Melgar, José Pérez Vargas, César Vega
Herreray AmaliaAlayzade Ganio, quien, al igual
gue José MariaArguedasy Ciro Alegria, se dedico
a relatar la vida del hombre andino. El
protagonista central de sus libros, «El pastorcito
de los Andes» y «Las aventuras de Machu
Picchu», es un nifio pastor que nos da a conocer,
por medio de sus aventuras, las costumbres y
leyendas de la tierra peruana.
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En Venezuela, los cuentos del Tio Tigrey Tio Co-
nejo estan entre los mas conocidos de la tradicion
popular. El primero en compilar estos cuentos fue
Rafael Rivero Oramas, quien publico en 1973 el li-
bro «El mundo de Tio Conejo», que tuvo un éxito
inmediato entre los lectores adultos y nifios, yaque
los cuentos, mitos, fabulasy leyendas, provenientes
delatradicion oral y lamemoriacolectiva, no cono-
cen edades ni épocas, y son joyas que enriquecen
el acervo cultural y literario de un pueblo. ll
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CUENTO ORAL
un dialogo

ESCRITO:

Denia Garcia Ronda

Facultad de Artes y Letras, Universidad de La Habana, Cuba

Es innegable la interinfluencia en-
tre el cuento oral y el escrito. Aun-
gue €l primero es traicionado por la
escritura, esas transgresiones son
necesarias para su supervivencia. La
autora destaca la importancia de la
gracia del cuentero y su capacidad de
reconocer el publico al que sedirige,
asi como el momento y el espacio en
gue actla.

Por ultimo hace referencia al uso del
cuento oral por parte de algu-
nos autores en la elaboracién de sus
cuentos. Tendencia que, estima, debe
continuar.

el ensayo que de-

dique a la relacién

entre «El cuentero»

de Onelio Jorge

ardoso y el cuento

popular —que ojalé hayan lei-

do— traté de demostrar mas que

laestrecharelacién que guardael

primero con la tradicion oral-

popular cubana, sus diferencias,

provenientes de las especificas

caracteristicasdelaoralidad, y de
lafinalidad estética del autor.*

Eso me da pie para reflexionar
sobre el innegable dialogo,
interinfluencia, 0 como quieran
[lamarle, que ambas formas lite-
rarias sostienen, y sobre los mo-
dos de apropiacion delaoralidad
en lanarrativa cubana a partir de
algunos ejemplos que considero
significativos en este sentido.

Generalmente se consideran,
cuando se habla de esa interre-
lacién, dosvias: lautilizacion del
[lamado cuento folkl6rico o popu-
lar con intencién de rescate o
como hipotexto para un relato
escrito individual; y la apelacion
alaexpresion hablada cotidiana,

, CUENTO

de determinados grupos o zonas
linguisticas para conformar una
creacion individual. Cualquier
acercamiento a los préstamos de
looral alo escrito, y viceversa—
y esto, por supuesto, no solo en el
caso cubano— debe tener en
cuenta estas dos variantes.

1V éase DeniaGarciaRonda, «El cuenteroy e cuento popular», «El cuentero: la otra dimensi6n». LaHabana, Editoria Letras Cubanas, 1995,

pp. 41-6.0.
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Laultimaviamencionada, degran
importancia e interés en la
conformacién del discurso narra-
tivo nacional, merece un andlisis
detallado, que no me es posible
desarrollar ahora. Solo quierolla-
mar la atencién sobre los dife-
rentes usos que ese lenguaje co-
tidiano ha tenido en la narrativa
cubana: desde laintencion —ne-
cesariamente fracasada, por la
propianaturalezade laexpresion
oral— de trascripcion fiel de to-
dos sus matices (Luis Felipe
Rodriguez y algunos de los lla-
mados criollistas), hasta la con-
figuracion de un discurso propio,
inconfundible, ya mediante |la
aprehension de la sustancia de
ese lenguaje (Onelio Jorge), ya
por lainteligente combinacion de
determinados sociolectos o argot
con lanormacultay el habla par-
ticular del autor, como es el caso,
entre otros, de Pablo de la
Torriente Brau, Enrique Labra-
dor Ruiz, Ezequiel Vieta y
Guillermo Cabrera Infante.

Me limitaré, por tanto, a primer
caso, 0 sea, las historias conta-
das. Para ello es conveniente
marcar la clasificacion que men-
cioné antes: |os trabajos de auto-
res que, como Lidia Cabrera y
Samuel Feij6o, entre otros, reco-
gieron através de informantes la
rica literatura hablada en nues-
tro pais; y los que, como Onelio
principalmente, se valieron de
ella como fuente para organizar
sus relatos, sin intencién
antropol 6gica o etnogréfica.

En ambos casos, sin embargo,
aungque en distintos niveles, se
cumple lo dicho por Martin
Leinhard: por una parte, los
relatos funcionan como
«depositarios de lamemoria oral
(instancia colectiva, duefia del

saber contenido en el texto)» y
como factor activo de ciertas par-
ticularidades del discurso literario
—Io que no es poca cosa—, pero
igualmente son criaturas del escri-
tor, y eseste el que, en primerao
Gltima instancia controla la
produccién de sentido.

O seq, lanarrativaoral eslafuen-
te primigenia y el modelo para
conformar los discursos
escriturales, cuando esa relacion
se produce; pero, de cierta for-
ma, es transgredida, traicionada
por la escritura. En el caso de
LidiaCabreray Feij6o, apesar de
sus protestas de fidelidad, valelo
dicho por Leinhard: «El didogo
entre el informante y el
transcriptor influye de algin modo
al lector: el primero yanoignora
[...] que su discurso va a ser pu-
blicado bajo forma escrita». Por
otra parte, sobre todo en el caso
deLidia, hay unavoluntad de es-
tilo en el discurso, que hace que
sus relatos participen por derecho
propio delaliteraturade autor, in-
dependientemente de quelas his-
torias sean fidedignas o no.

Ademas del estilo —consustan-
cial ala vocacioén artistica de
cualquier escritor— y calidades
aparte, en estos casos funcionalo
subjetivo del investigador au-
tor que, consciente o inconscien-
temente selecciona, cataloga,
jerarquiza e incluso interpreta
estéticamente | os asuntos, carac-
teristicas que, segun Roland
Barthes, suponen siempre larea-
lizacion de un proyecto delibera-
do, paratoda obra artistica.?

Por otra parte, el cuento oral —
primado en el oficio de comuni-
car historiasreales o imaginadas,
como se sabe— tiene sus pro-

2Véase Roland Barthes, «La literatura hoy», Ensayos criticos, Barcelona, Seix Barral, 1967.
3Miguel de Cervantes, «El coloquio de los perros»,

“Juan de Timoneda, «Epistola al lector», Sobremesa o alivio de caminantes, (1563); citado por Mariano Bagquero Goyantes, «El término

cuento», ¢Qué es el cuento?, Buenos Aires, Ed. Columba, 1967.
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pios condicionamientosy expec-
tativas, que nuncalaescritura, por
mas que se acerque, podra
homologar. La propia denomina-
cion de tales narraciones le per-
tenece de origen alaoralidad. Si
vamos solo al idioma castellano,
hay muchas pruebas de ello. Se-
gun Mariano Baguero Goyanes,
aun en los Siglos de oro —y has-
ta mediados del X1X en algunos
casos— se reservaba el término
cuento para las narraciones ora-
les, mientras que «novela» —in-
dependientemente de su exten-
siony complejidad— sereferiaa
las escritas. Esa condicién de
trasmisién habladaexige, y asi lo
aconsejan autores como Miguel
de Cervantes, Juan de Timoneda,
y otros, determinada competen-
cianarrativa. En «El coloquio de
los perros», Cipién, uno de los
personajes, dice: «...l0s cuentos,
unos encierran y tienen la gracia
en ellos mismos, otros en el modo
de contarlos; [...] algunos hay
que, aunque se cuenten sin
preambulos y ornamentos de
palabras, dan contento; otros hay
gue es menester vestirlos de
palabras, y con mudar la voz se
hacen algo de monada, y deflojos
y desmayados se vuelven agudos
y gustosos».® Mientras, Timoneda
recomienda que «es-tando en
conversacion y quieras decir
algun contecillo, lo digas al
propésito de lo que trataren».*

Esto no es otra cosa que con-
ciencia de la imprescindible re-
lacion narrador-oyente, y del con-
texto en que se dice el cuento; de
las reacciones —distintas y
espontaneas— del auditorio, que
puede hacer necesario cambiar el
tono o el Iéxico. Es decir, la
eficacia del cuento oral no radi-
ca necesariamente solo en la his-
toria 0 en su buena composicion,
sino en lagraciadel cuentero, en
su capacidad de reconocer €l tipo

de publico, el momento y aun el
espacio en que se llevaacabo la
narracién. Un mismo relato — por
gjemplo un cuento para nifios—
no se expresa en el mismo tono
cuando se quiere que el pequefio
se duerma tranquilo que cuando
se expone en un teatro o
cualquier otro espacio publico;
una misma historia no se cuenta
igual aun nifio de cinco afios que
auno dediez. El discurso cambia
segln la capacidad receptiva, si
no, la efectiva comunicacién no
se establece: o el de cinco no
entiende o el de diez se aburre.
Por otraparte, como haexpresado
Julieta Campos, «latradicion oral
conserva [...] una sugestion
peculiar: gestada como fenémeno
colectivo y trasmitida por
contacto directo [...] guarda un
aura de autenticidad vincula-
da a los origenes mismos de la
cultura».®

Nada de esto le es dado al cuen-
to escrito en tanto comunicacién
indirecta: el autor real debe cons-
truirse un receptor ideal y con-
fiar en que historia y discurso
sean suficientemente atractivos
paraque la carenciadel gesto, de
la voz, del contexto y de la
pal pable reaccion del receptor, no
resulte un inconveniente. Y ello
vale paralas transcripciones, por
lo antes explicado.

Todo esto no indica que uno sea
superior al otro. También la
oralidad tiene desventgjas. Para
gue un cuento tradicional sobre-
viva, debe ser fijado en algun
momento en letra escrita —
aungue también en la actualidad
mediante 10S nuevos recursos
tecnol 6gicos, pero esa es otra
historia. Delo contrario, lapropia
dindmica de la recepcion oral lo
va desgastando mediante
cambios, exclusiones o
aportaciones. Y si bien esto tiene

su valor, en tanto proceso
creativo, al evolucionar las
condiciones contextuales, el gusto,
y aun €l lenguaje, la tendencia
l6gica es su desaparicion a
mediano o largo plazo. Por otra
parte, a pesar de la posible
relacion entre tradiciones, o el
origen comin — en el mito— de
cuentos de diferentes regiones,
como opinabaWilhelm Grimm, la
trasmision oral limita el ambito
receptivo, y la escrita o la
trasmitida por otros medios, lo
amplia, lo universaliza. El cuento
oral es —en primera o Ultima
instancia— unaexpresion popular
colectiva de creencias, ritos,
costumbres, etc.; por tanto,
depende del medio social en que
se produce, por lo que es
historicamente transitorio en
dltimainstancia

Si Lidia Cabrera, ROomulo
Latafieré, Gerardo del Valle y
otros, no hubieran recogido en
letra escrita cuentos provenientes
de la tradicién oral de distintas
etnias africanas, a partir de
informantes autorizados por
proceder de alguna de esas etnias
0 ser sus mas inmediatos
descendientes, aquellos se
hubieran perdido o transformado
sustancialmente en el devenir
histérico cubano.

En la pequefia investigacion que
realicé para comparar los cuen-
tos insertados en «El cuentero»
de Onelio Jorge Cardoso con los
relatos tradicionales de los cam-
pesinos cubanos, constaté —y
asi lo hice constar en el traba-
jo— que los informantes actua-
les de cuentos oral-popularestie-
nen una actitud distinta ante es-
tos que |l os de afios anteriores —
por ejemplo los que informaron
a Feijéo cuando el pais no habia
alcanzado el actual desarrollo

5 Julieta Campos, «La opcion de narrar», en Catharina V. de Vallejo (ed.), Teoria cuentistica del siglo XX (Aproximaciones hispanicas),

Miami, Ediciones Universal, 1989, p. 244.

8l bidem.
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cultural masivo—, lo que supone
una paulatina transformacion y
desgaste de esos relatos. En el
ensayo «El cuentero y el cuento
popular», yacitado, digo:

En el caso especifico delos cuen-
tos rurales cubanos de tradicion
oral, su actual rescate escrito ex-
hibe[...] en mayor o menor grado,
laimprontadel desarrollo educa-
cional logrado en €l pais, factor
de importancia en una relativa,
pero creciente homogeneizacion
de las distintas zonas y grupos
culturales. Ello provoca, en mu-
chos informantes, un acerca-
miento, mas 0 menos incons-
ciente, a la norma culta. Quizas
por la misma razon, estos apa-
recen mas como relatores de
historias establecidas en la me-
moria colectiva que como ver-
daderos narradores de las mis-
mas. [....] El hecho de que en un
alto porciento de los cuentos
recopilados por el Centro Juan
Marinello (no hay que olvidar que
Feijéo realiz6 una antologia) se
repita, con pocas variantes, la
mismahistorial[...] parece probar
lodicho.

Ahora afiado que, similar al caso
de los cuentos negros, de no ha-
ber sido recogida una buena par-
te de esa tradicion cuentera, la
tendenciaalahomogeneizaciony
al mayor nivel cultural de los
informantes terminarian por eli-
minar, o transformar sensible-
mente, el universo de la
cuentisticapopular tradicional cu-
bana, y apenas hubiera quedado
constancia de ella.

Por tanto, a pesar de sus nece-
sarias transgresiones, la litera-
turaescritaesutil alaora enalgo
tan basico como su propia
supervivencia. Aungue es inevi-
table, como expliqué antes, lain-

tervencion de la subjetividad del
agente recopilador o transcriptor,
hay, como ha expresado Julieta
Campos, «ciertos esquemas que
latradicién oral conserva, intac-
tos, de generacion en genera-
CioN».% Si ese agente respeta esos
esquemas, aunque le pue-
dan parecer limitados y unifor-
mes, si vigila su propiaimagina-
cién y/o su propio conocimien-
to, la escritura serd mas solida-
riaque traicionera en cuanto ala
oralidad.

Por otra parte, por un mismo ca-
rril se puede transitar en dos di-
recciones. Como varios estudio-
sos han explicado, entre ellos
Theodor Benfey, aun desde el
origen la interinfluencia entre el
cuento oral y el escrito se eviden-
cia. Dice Benfey: «En laliteratu-
rade Europa, las narraciones apa-
recieron en Bocaccio y el
Marchen de Straparola. De lali-
teratura las tomoé el pueblo y al
cambiarlosvolvieron alaliteratu-
ra, etc.»” No seria de extrafiar que
algunos o0 muchos de | os cuentos
tradicional es cubanos provengan
de unafuente literaria. Si Rober-
to Fernandez Retamar ha com-
probado que un poema de Nico-
las Guillen andaba de boca en
boca sin conocer que este era su
autor, y si mi propio abuel o mambi
cantabalosversosde Heredia, sin
saber de la existencia del poeta,
épor qué no pensar que algun
«cuentero» leyerau oyeraleer un
cuento «literario», y lo adaptara
a su manera de contar?

No quiero terminar sin referirme
al segundo aspecto de ese dialo-
go entre cuento oral-tradicional y
cuento de autor. Si vélida es la
transcripcion escritural de latra-
dicién cuentera, siempre que se
respete lo més posible su origen
y procedimientos, la elaboracion

literaria de asuntos extraidos de
esatradicion esmas que legitima.
No hay que olvidar que el roman-
ticismo, y méstarde el modernis-
mo, del mismo modo que toma-
ron €l articulo de costumbres, las
leyendas populares, etc., sevalio
también del cuento oral tradicio-
nal para conformar sus narracio-
nes, y desde entonces hasido una
de sus fuentes. En nuestra Amé-
rica, autores como Juan Rulfo han
Ilevado hastalaexcelencialitera-
ria elementos de las narraciones
orales de sus pueblos.

En Cuba, tenemos buenos gjem-
plos de la utilizacién, como
hipotextos, de determinados
cuentos populares, bien de latra-
dicion campesina o de origen afri-
cano, ya sean estos Ultimos ex-
traidos de los panteones religio-
s0s, como en KeleK ele, de Excilia
Saldaria, o de las fabulas, como
algunos de los cuentos de Akeké
y lajutia, de Miguel Barnet. En
cuanto a la cuenteria rural, el
mejor ejemplo sigue sien-
do Onelio Jorge Cardoso, quien
con «El cuentero» —aungue no
solo con este fundacional cuen-
to— afirmala potencialidad lite-
raria de esa forma de comunica-
cion y destaca a los cuenteros
populares como agentes de for-
mas culturales validas, sin que
esto supongalalimitacion de sus
objetivos ideoestéticos aesa con-
firmacion. Aunque la incluyen,
estos van mucho masalla. Es pre-
cisamente la vindicacion de la
justeza de la creacion y apropia-
cién devalores culturales, singu-
larizados en, aunque no reduci-
dosa, el universo oral-popular cu-
bano, lo que estd en el
superobjetivo oneliano en «El
cuentero» y en otrosrelatos como
«Cuarenta més uno», «La noche
como una piedra» o «Abrir y ce-
rrar 10s 0jos».

7 Theodor Benfey, Pantschatantra... (1859), citado por Angela Olalla Real, La magia de la razén, Granada, Universidad de Granada, 1989,

pp. 39-41.
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Deunau otraforma, latradicion
oral estatambién —al igual que
en otros espacios sociocultu-
rales— en la base de nuestra cul -
tura, no obstante su relativa ju-
ventud en comparacion con lade
Europa, Asia o Africa, y aun la
de las grandes culturas america-
nas precolombinas. Y esta tam-
bién, por tanto, en los gérmenes
de la narrativa escrita cubana.
¢De donde provenian, si no, los
temas de aquellas primigenias
«novelitas» de Cirilo Villaverde, o
las leyendas de |la Avellaneda?
En estos nuevos tiempos de
Internet y globalizacion ese dia-
logo —aunque con nuevos
condicionamientos, y por cami-
nos quizas mas indirectos y en-
mascarados— continta. Debe
continuar.
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en la literatura oral Kawesqar*

(Il parte)

Oscar Aguilera Faindez
Departamento de Antropologia Facultad de Ciencias Sociales
Universidad de Chile

Continuamos presentando este trabajo de campo sobre | os Kaweésgar, etnia que habita el extremo sur
de Chile, y que se encuentra entrelas mas antiguas delas que poblaron el confin austral del continente.
En este caso ofrecemos algunos textos miticos sobre el tema de la muerte enfocado hacia las suefiosy

larelaciénentrelomiticoyloreal

Estos textos son trasmitidos oralmente y rescatados por €l autor en trabajos de terreno.

El temadelamuerteenlos
relatos

1. Lamuertey lossuenos

La muerte es un tema muy recurrente en la
literaturaoral kawésgar. Enlamayoriadelosrelatos
se produce en forma violenta como consecuencia
de conflictos, engafios, venganzas, rompimiento de
tabues o por agentes naturales, aunque este Ultimo
tipo es menos frecuente. No hay muertes «apaci-
bles» en las narraciones, aexcepcién del caso dela
muerte por frio en el cuento del cisne.

Las muertes por enfermedad se dan en el mundo
real y no forman parte del mundo mitico. No en-
contramos en |os relatos descripciones de las préac-
ticas mortuorias, profusamente descritas por
Gusinde (I11: 453 ss.) y Emperaire (1966: 249 ss.).
Lo Unico que comparten el mundo mitico y el real
en el conjunto de creencias del grupo kaweésgar es
la conexion entre el suefio y el mundo de lamuerte.
L os espiritus de los muertos, que se convierten en
auxiliares de los vivos en situaciones extremas, se
comunican con estos uUltimos a través del suefio.
Este es el Unico vehiculo, laUnicaviade comunica-
cion con el mundo delosvivos, yaquelapersonaal
perder la corporalidad con la muerte, solo puede
comunicarse por una via que excluye el contacto
fisico. Al respecto, hay que sefialar que los kaweésqgar
hacen |la distincion entre lo que corresponderia al
ama (os) y una fuerza vital que mueve a cuerpo
(akssamhar).

* Ver Oralidad N° 11.  P&g. 58

La muerte ocasiona que la fuerza vital abandone el
cuerpo, con lo cual el almatambién se separade la
«envolturafisica». Parael vivo, lafuerzavital mue-
re, pero en lamuerte sigue funcionando en conexion
con el aima. Lafuerzavital que moviaal cuerpo en
vida hace que el alma «viva», se muevay actle en
el mundo de la muerte:

(27) K.: kuosa kuos aksaamhar tawon asesek é éjer-
héjok ak’ ua kius jehanar sos

K.: ¢se dice que tiene espiritu la persona muerta?
T.: kep sa, aksaamhar jehanar-k’ ejégas asd sa

T.: no, el espiritu ha muerto

kuos ku-k’ ot ku é elask’ ak jehanar-k’ éja asesek é
ger-hdjok

y a rato muere la persona, se contaba

kiau kakskial akssamhar jehanar-k’ e & éjeted k' élok
samientrasestavivo el espiritu también, uno mue-re,
no anda

k’oanak ka aksaamhar jehanar-k ejékas asos ku &
elaksk’ ak jexas (= k' exas)

todos los espiritus mueren al mismo tiempo, por
ultimo



Lo que el vivo ve a través del suefio es el «alma»
del difunto, con rasgos parecidos a los que tenia
cuando estabavivo. Estamanifestacion del almaes
posible através de la fuerza vital que ahora acom-
pafa a alma, tal como acompariaba al cuerpo en
vida, haciendo que éste funcionara:

(28) K.: ak’uésk’ak tau kuos kawésgar jehénar-s
Kok kuos jeséktal

K.: ¢y como cuando una persona muere se ve
después? ak’ ué kius akssamhar séwel aso tau-s
kuos jeséktal -s ko-sekted -s?
¢0 No serd su espiritu que se ve también se ve
en el suefio?

T.: akud ka kuosd qolokna kuteke é e é au-
jerrékso sa kuos tgame dowe jeksor

T.: cuando en é se aparece también penetra en
uno y seve en el suefio

K.: ak’udk’ ak kuos akssamhar karsektélae-hojok
sa askét

K.: cémo al que llaman espiritu este que...
aséksor jéksor-s kok
lo veiaen el suefio
ka kawésgar jehdnar-afgat kius akssemhar
as0 € 0 jeksor-pas ask’ &k
cuando una personamoria, su espirituyolo
veig, asi
askét kius os aso téu gol 6kna kuos ko-séktal
hos kua
este que... su amalespiritu es acaso su ama
gue aparece en el suefio?
T.: kuosa jehdnar-s aso sa kuos ko so ak’ua
aséksor jéksor asesektalaa-k’ endk

T.. después de haber muerto después se ve en €l

suefio dicen

jehdnar so kuosa kuos sekark’ ap-er-k’ éna

hos

el muerto después es distinto/cambiado/

transformado

kolai-s kok kuos hanno lafk € 0 jejehdk

asahak

en el suefio y también actualmente yo lo veo

y cuento

Sampréo-s wa qolok as kuos kuos kénar

jeléi-skok

Zambrano se aparece cuando suefio y |o veo

taes pe aes tess pe k' endk-atdl as

todo se ve en mi mente

kius os téu ka kius akssamhar sos?

: ¢erasu amao su espiritu?

kius os ka kuteké akssamhar so ak’ uas kepas

ak’ uas

T.: suamay también su espiritu eso creo, ignoro qué

K.: kawésgar jaldu jehanar kuo jehénar asd kuos
asesek é ger-hgjok

HAA

K.: cuando moriala gente antiguamente se contaba
kuosa kaweésger ja... ja... gagar-fgat kius os asd
€ 0 jeksor-pas
después la gente dejaba su ama, yo lo vi kuosa
aksaamhar tawon ak’ uas aselgjer
y se cuenta gue tiene espiritu
kuosa ke (= que?) jehanar ke kius jehanar os
as0 k' ua asel§jer-s kuos é ekék-ketad hos as
kawesgar
después el muerto el almadel muerto se dice
gue viene como persona
€ eppa € éwel ka jetadal kika kuteké kséptal
hos ka kawesga k’ eted hos as
como sano/normal estay también camina kuos
tgame dowe jeldi-s kok
y seve en € suefio.

El espiritu (alma) de una persona se puede comuni-
car también con los vivos cuando se produce lamuerte
en ladistancia. El espiritu del familiar o amigo puede
«avisar» de esta manera su trénsito a mundo de los
muertos. Esta comunicacion se puede realizar a tra-
vés del suefio o por intervencién del ambiente fisico,
en forma de ruidos que manifiestan distintos tipos de
actividad, como por ejemplo, remar, cortar lefiao lan-
zar palos o ramitas a la choza en los campamentos
temporales, o animales que realizan acciones no co-
munes: el lobo marino sube atierray brama; unaorea
o un delfin se acerca atierra

29) (...) ka kuteké kawésgar ak’ uas kojoterrek
jehdnar kajga

(...) también cuando una persona se ha muerto en
otrolugar
kuososasd sa  hout'éksta-ar sa aesk’ &k
y su espiritu es el que estatirando algo [un palo]
asi
kak'ei éesektadem sa
nos avisa
[jehanar] ka kuos askét jetéksta kauker gaksta
[cuando muere] también este que... se presen-
ta, se siente caminar



ka kuteké ken é
éktas ka ketad hos

as asar

y también se siente
hachear en un lugar
inaccesible (o malo)
arka kaskuk jeteel
ea kuos asos askét
cuando anduve para
arriba este que...
hout’ afténaraer-
horo-qei-er-afgat
me asusté cuando
cay6 stibitamente un palo

e e sa kawésgar ... s aihidl ka kuteké os aso
gei so ker sa kuos askét

yO una persona... erael espiritu de mi hijo
este que...

hout’ & a-qei-fqgat

estabatirando palos

kuterrék é ea jepas tad so

cuando estuve esperando

kuos arka ass-pe-terrék € ekék ak’uas sorksta-
geskéa-ker

por el monte llegd alguien que hacia sonar pa-
los a caminar

kuos aeea tariépskak asstaes kukstai jenak

y yo estaba tranquilo mirando hacia arriba (al
monte)

kawésgar-s sas asO kuos kas é ekék-aksta-ar
lapersonaque salié se sinti6 llegar

kuos kajef asép asér kuos arweéksta-ar

y después se embarcé en lachalupae hizo ruido
jemokar-s ko-asep kuos eihén

el remo que estaba ahi

akiér é éksta-ke é gjer

lotiréy sesinti6 golpear

kuosa kajef arwérksta jemokar jetakar
arwérksta aessk’a ker

y lachalupahizo un ruido a golpear el remo
hizo un ruido asi

kukstai asér jelai-s kokakep

cuando bajé a mirar no habia nadie.

(30)at hauterrek jehanar-k’er aseksornark
cuando una persona se ha muerto en otro cam-
pamento se suefia
ka kuteké pagtees k’ e aseksornaar
y si se ha ahogado [alguien] se suefia
kuos akeemhar aso tgdme pek aksér e ekék gol dkna
y su espiritu llega al suefio, aparece
ksep k’ uijéfnaksep agtad -tal nagrk, agtalnak
nosdapesadillay hace despertar llorando, llorando
atganak jen... askét aséksor alowe agtélnak-
atél kot (?) ated aqtél-talnaer

Ilorando este que... en el suefio se ven llorar
[las personas] y con su llanto me despierto
ka kuos ted amés altgatgal

por ultimo me levanto llorando

kuos askét agtéliajektal-k’ éa-atél-hdjok

y este que... lloran y cantan.

Un gjemplo de esta comunicacion con los muertos
por medio del suefio |o encontramos en el relato que
hemos llamado «La gran inundacién» (Aguilera-
Brito 19:). En este relato, un joven mata a una nu-
tria tabu, a pesar de la advertencia hecha por sus
padres. Se produce una gran marejada que exter-
mina a personas y animales. Sélo sobrevive €l jo-
ven y la muchacha de quien esta enamorado. Am-
bos logran escapar de la furia del mar subiendo a
un cerro alto. Al encontrarse desamparados, sin ali-
mentos ni abrigo, el joven suefia con el espiritu de
su madre, quien lo guia para salir de la situacion:

(31)Bueno, pensaba hacer su casita, puh
Habia pasto; tejieron con pasto, ramas, qué se yo
No ve que con qué taparse, puh, no hay cuero.
Lacapallevaron mar (= el mar sellevé lacapa).
Entonces obligao a tener que estar con puesto
no mésy lo...
lo manecieron (= amanecieron) losdosellacon él.
Entonces ya tenia.. ese muchacho lo pone tris-
-te (= se pone triste),
gué sé yo, va a sofiar con
su mama puh, I’ espiritu su mama.

2. El mundo mitico

El mundo mitico esta poblado por animal es-hombres
y hombres que interactlan con aquéllos. En un texto
recogido por el investigador argentino Femando
Pagés Larraya incluso se menciona la existencia
de plantas-hombres.

En este mundo mitico, |la muerte aparece como
agente de transformacién y origen, conectando el
mundo mitico con el real. Los animales-hombres al
morir, setransformaran en los animales que poblaran
€l mundo real:

(32)f & akians sa ek’ 6se tawon hojok asékta

el zorzal tiene cuento se dice

kius asage hojok asékta kuos kajésga,
su alimento se dice eran pgjaros
kajésga atdwe asa-ap

pajaros gordos comia

kajésga keja sa hakuas wa

p&jaros gordos cazaba de noche

kuos ak’ éwe wa kuos kajésga dless



y en la noche salia a coger pajaros
kudsos sa jenak aso gar-hojok asékta kius ku
é elakso
y después fue asesinado se dice por su amigo
ak e dlai ft’ 6i jenak ak’ uas kuteké ak é dlai
askét
mezquino de agua eray el agua este que...
kue jenak aso
era secreta
€ e é au-jefé-ak & awésna asd
le dio sed después de haber comido cholgas
ak e dlai as aso
fue a agua
kuos ak é 6lai kt'aip at’ ad-atauk gar-hdjok
asékta
y en el pozo lo hundieron, lo mataron se dice
kuosa kajesgana-héjok kuosdlia
después se transformé en pajaro y vuela.

(33)waldaman tawesana-gei so hojok eikuksta kelad
el cisne pasd un mal momento, se cuenta, ..
eitérja je é érlap asd sa tawesana-hojok
eiklksta
con viento sur salio avelay casi naufrago
waldman aseléi karlgjer-skuos eik’ olgjer-s kok
sedice que eraun cisne de cuello negro cuen-ta
el cuento
kes&-kanana-k’ ejégas ka kuteké kuoso
kajesgana-k’ ejégas-hoj ok eikiksta-s
y todos murieron de frio y se transformaron en
aves se cuenta
kas ka kuteké gperk pagtas kuteké keseténar
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all, también con lalluviase ahogarony se con-
gelaron.

El mundo mitico también alberga seres que siem-
pre tuvieron caracter de animales, como agunos
mamiferos terrestres y marinos que eran fuente de
alimento, aunque algunos eran animal es tabu, como
por ejemplo el ciervo (huemul), portador del fuego,
cuyas crias si podian ser alimento; lanutriahembra

con crias, que asegura la existencia de la especie;
el chancharro (cierto pez, Sebastodes darwini), que
daorigen alos canales; el lobo marino, cuyaprime-
ra muerte lo convierte en alimento principal hasta
hoy dia. Otras criaturas eran parecidas a los ani-
males actual es, pero se diferenciaban por su mons-
truosidad, criaturas gigantescas, de gran ferocidad,
devoradoras de hombres.

Tipologiadelamuerte
a) Muertepor rompimientodetabu

El rompimiento de tabu generalmente ocasiona
grandes catastrofes que afectan considerable-
mente el medio ambiente, en donde el mar es €l
elemento que se altera y se convierte en gjecutor
del castigo por la trasgresion. En el relato de la
nutria, citado mas arriba («La Gran Inundacion»),
la muerte de un animal tabl provoca una mareja-
daque exterminatanto alafamiliadel hechor como
a todos los animales, terrestres y marinos. En una
version en espafiol del informante incluso se dice
gue la marejada causa el exterminio no solo de la
familiadel trasgresor:

(34)Bueno, este cuento gque sea antiguo... un mu-
chacho, ¢no?, un muchacho joven era... y como
estan enamorao con la muchacha... y su padre
y su mama se fue a cazar... en... y a otra parte,
no ve gue es parte limpio (= sin vegetacion
boscosa).

Entonces|o muchacho y con lamuchachaquedo
puh.

Entonces, como decia antes, antes va a con-
tar un cuento que. . . que se . . . una nutria'y
que decia ... y una poza, una poza grande,
una nutria.

Dijeron que su papa contaba, dijeron, porgue ese
animales no toca

Porque si toca ese animales lo va a aparecer
mucho mal tiempo, le dijeron eso.

Una nutria con cria, una poza. . . ( = en una
poza).

Entonces como él esta medio enamoraoy...
lo mataron nutria puh.

Entonces repente ya es oscureciendo malio
el tiempo, qué séyo, y veniamanso mareja, qué
Séyo ... se perdi6 el mundo puh.

Las dos versiones en kawésgar describen de la
siguiente manera |l os acontecimientos:

Version 1;



(35) jala kawesgar arksa-s wa kius € a & &r askét

ladlte

un joven del pasado en el momento en que su
papa este que...

kuteké kajésga |éjes ksep € és asos kuos laalte
agamas qar-ker-hojok eikuksta

nutrias y pajaros andaba cazando, salié a bus-
car después una nutria tabu y la mato, se cuen-
ta

kuosa kius c’ap pau ka kuteké kius é a é ar
pau jetad, jeted

y cuando su mama fuera y su papa fuera an-
daban, mientras

k'ivjef afterrek ka kuos gar kuos eik’ osek é
é-hgjok

andaban primero (= ya que ellos habian parti-
do primero), lamaté, cuenta el cuento

kuos siafkias kuteké agatal qalksta-ker-héjok
eik’ osek e e-er-héjok sa

después €l viento y la tormenta rugian, cuen-
ta el cuento

ajakta arrakstawar kuos waes, wees halip waes
askét gjakta hojok eik’ osek e é-er-hojok

una marejada grande después la tierra, la tie-
rra desde abajo a la tierra este que... subio,
cuenta el cuento

kuosa kséna-afsagta kuos haléd afsagta jéksor
kuos asa eik’ osek e é-er-hojok

después hubo marea baja y, viendo que la ma-
rea estaba baja abajo, él sefue, cuentael cuento
kuosos sa kius ka taksoktek kuteké c’ap asds
kuteké e a e ar asOs paqtas kar ark é
errekésto-tawan

ktep kuos jeja asérk jetad-hojok eikuksta
después vio como su hermano y su mama con
su papa ahogados arriba de un arbol colga-
ban, y bajé, se cuenta

ak’ uétka jeksér-gei kuosa pagtas-k’ ejégas
k’'iatqal-terrék ka kuteké é ekéja kuteké
wajéna-1gjek gpala kuosa arké pe kuos atad-
atal-hojok eikuksta askét kséna-af sagta
entonces vio que todos estaban ahogados,
cuando regreso también vio animales, orcas
y ballenas esparcidos

por el bosgue, se cuenta este que... cuando la
marea estaba baja.

Version 2:

(36)(...) kius askét e a & & asd sa kuos, ala-terrék

k'ep & éks gjaktaa e dak’ud j' erkidr ae a
jéksor ka keka e éka asesek e ger-hdjok

(...) su este que... papa estaba abajo cubier-

to de arena a subir la marea, el reflujo de la
marea lo pescd cuando cruzé corriendo

kuosa kius askét e a é &r at aestees astél-terrek
jéksor-ker-hdjok

y asu este que... papa vio arriba de la casa
kuosa kuos k’ ano askét gjes arka astal aksér
aker ak’ uas kuos k’ odnak agal-atduk pagtas-

K’ ejégas

y he agui que este que... la margjada que lle-
g0 hasta arriba a todos tapd y se ahogaron
completamente

halisap kuos sapar alowéna-é §er kius jendk-
kéjer so kuos agél sa

todo (a medio) fue cubierto como un mar/gol-
fo su hébitat y quedé destrozado.

En el relato del chancharro (Sebastodes darwini),
al ser éste arrojado al mar, también el mar cubre la
tierray daorigen alos canalesy fiordos:

Version 1;

(87)c’ elagdjo sa kastap-hojok asesek & é
el chancharro fue arrojado al agua se dice
seté kiasterrek waes jedkstai
en otro lugar al sur en una angostura
kubsos sa kuos jesau wees atauk-k’ ejéqas-
héjok asesek e é eik’ osek é éjer-héjok
y después empezo a saltar en el mar y latierra
se hundi6 se dice se cuenta
kua kéastap-ker so sa kuos jerkiar-atauk
el quelo arroj6 al agua se hundié.

Version 2:

(38)k’ gjek’ éwos sa &€ ams jetasarna-ker-hojok
el chancharro eché a perder el mar
kuos gélnak siafkias sekuas
y soplé el viento sopl6
kuteké ajakta arrakstawar k’'ejek’éwos
jetakso-hajok
y una gran marejada fue obra del chancharro
kastapaa-k’éi € e garqapnae sgamas k' ei é
élai so k’ejek’ éwos k' éi e e-ketas
fue botado al agua a pesar de haberse insisti-
do hasta el cansancio de que no se hiciera que
el chancharro estaba prohibido
kuos kawésgar tou kastap-héjok eikusta
y otra persona lo arrojo al agua se cuenta
kuoso sa siafkias gélksta-€ éjer
y €l viento empez6 a soplar
gjes hatga-€ éjer siafkias ajaskta arrakstawar
las olas crecieron el viento la marea grande
k' ejek’ éwos agamas-ker
el chancharro era tabu
woo0 k’oadnak hap hali waes agal-aksd gjes
arrakstawar ajakta



w000 toda la tierra se cubri6 las olas la tapa-
ron

b) M ljerte por engafno

En varios de los relatos, por su carécter fragmenta-
rio, no es posible determinar las causas del engafio
gue conducira a la muerte del engafiado. A veces
parece que el asesinato se produce por el placer de
matar o probablemente por venganza. En el cuento
del pgjaro carpintero, que es lefiador, éste siempre
asesina a sus ayudantes. En una version la victima
es su cufiado, pero no poseemos mas detalles. En la
narracion del pilpilén, lamotivacion del asesinato es
comerse al engafnado, en tanto que en el cuento del
pato quetro, al parecer el martin pescador mata a
los quetros por invasién de su territorio. Posterior-
mente, un pato quetro anciano, mas sabio, se da
cuenta de los engafios que conducian a la muerte
de sus congéneres y da muerte a su vez al martin
pescador.

1. Pgjaro carpintero
Version 1

(39) kenakéna sa tou € agas jewa

el pajaro carpintero mataba/maté a otros (o a
otro)

Kius wejama aso € agpagas-k’ éjes jewa,
aksarro-op

a su cufiado mat6, era mentiroso

kenakéna af € ar atas aksarrtna af € &
sekués

el pajaro carpintero | o engafiaba diciendo que
ibaa partir lefia, [dijo que] el fuego soplara
ku e apasap aksarrina-k’ eqéker af € ar
sekués

el asesino |o engafié diciendo que soplarac

el fuego

k'éi e e-kéjen

le ordeno

kua tagéi-kstai-terrék aksér palo aték € as
fkiar jo... kejésap, aksarro-ap

pues por la espalda un palo partido le ensarto,
era mentiroso.

Version 2:

(40)eik’ 6se tAwon hodjok asesek e éjer wakenakéna
se dice que tiene cuento el pjaro carpintero
kius ku e eldkso aksarrina-k’éjes & agpasap
ak’ uas kuteké
engafnaba a su amigo para luego matarlo y
ken é &kso-k’ éjes awakso-k’ éjfes asesektad -jeké
eik’ osektal aa-hojok

también lo quemaba lo quemaba en el fuego se
cuenta

aksarro jewa sa kujés (= kue-s) ak’ ués aselgjer
su engafio lo mantenia en secreto dicen

kuos kserksé ka af e ar ken e &s tawon

y lo llevaba a cortar lefia

af € &r ken é &s kserksé aso sa kuos ken é &gsa
acortar lefialo llevabay lo mataba a hachazos
ka kuteké awakso-keséktad asesek e éer-hojok
y lo qguemaba se dice

aksérro ka kuosa at-terrék kuos é ekék
volvia con lamentiraa casa

kuos hadnno pau askét kujasktar kujes pap-ker-
pas jetékta-kéna-ar

y decia: mira, estara disfrutando de una foga-
taalla

aswalak ko-aswalak ka kuos e ekék-sekué
mafiana o pasado mafiana volvera.

Version 3:

(41)kenakeéna-s wa € emnak-hojok eikuksta-s
el pgjaro carpintero mataba gente, se cuenta
kenakéna af € ar atasap
el carpintero cortaba lefia
af e & adk é ask' §es jeftawos aestaes ar aksér
jefténa sgep
partialefiay latiraba de arriba hacia abajo
kuosa kuos af & ar awasap ak’ uas aselgjer-s
kuos jerwok e e k’el e ékce
y a encargado de mantener el fuego ardiendo
gue sellama, lo ordenaba [l carpintero]
kuos avéaaé &d jetdpjaa e &al hoterrek aksér
y laquemabay la atizaba abajo
kukér sa aestaes arka ar terrék aksér jendk-hojok
eikikstars
el jefe estaba arriba, se cuenta
kuosa kuos fkiér-k’ er-nar ak’ uas gar-ker-nar-
gei-sékuer jendk sa
después lo ensartd € que iba a matar
kuos aksarro jendk
y enganabal/era mentiroso
K'el € ékce askét af e ar jetapldnak asaetal
asenak-ker
le ordend este que... al no encender el fuego
dijodecia
kuos K'el é efténa fkiar-hdjok aséksta eikikstars
y habiéndole advertido lo atravesd se dice que
Se cuenta
estaes-terrék aksér jeftd-ahdk
de arribalatiraba[lalefa] jeksép-
ahak-ker
la lanzaba y quedaba clavada en el suelo
[lalefig]



kuo tdwon k’ exétau ka kudsos aték e as kstas
téawon fkiar-aa-hojok eikuksta-seik’ osek e gjer-
hojok

y con ella por tltimo despuéslo partio y con la
astillamas larga lo ensart6, se cuenta
kenakéna-jeké so

el carpinterito.

2.El pilpilén:

(42)alalesap sa eik’ 6se tawon
el pilpiléntiene cuento
kius ku é eldkso aksarro-ap, os-jetakuejonar
a su amigo engafiaba, |o engatusaba
kuoso kius arrek jefehak-er
después el macho lo comia.

3.El pato quetro:

En este relato, el martin pescador engafaba a los
patos quetro fingiendo que tenia un ala rota. Les
pediaayuday los mataba:

(43) (...) kakuos agtélksta € e é au-kséted
(...) y empezaba a llorar se lamentaba
kuos kajésga arktes taesgar kuo gagak agtaksta
k’ enak
y ponia el alade pgaro en lacabezay empeza
baallorar
kuoso tou |éjes garwes askét
después iba a buscar a otro pato este que...
sétqa atdka ko |1éjes tesesekuas Kk’ iapaar
que estaba en la bandada |o buscabay le
pedialo mismo
kudsos sa & akanana asahak asesek € &l
y después decia que habia muerto por la
caida lo contaba.

El pato viejo se dio cuenta de que cada vez que
moria uno de sus hermanos, un martin pescador
andaba cerca. El pato engafia a su vez al martin
pescador y lo mata con un garrote, arrojandolo al
fuego finalmente:

kubsos sa € epatad so kuos eikuakiar t’ ak’ &kso
kuos eikuédkas-hdjok eikuksta

después al asesino |lo maté con un garrotey lo
quemd, lo maté con garrote, se cuenta

c) Muerte por venganza

La venganza es también causa de muerte en diver-
sos relatos. En el cuento del zorzal, éste a negarle
agua a su amigo, es asesinado por él con el mismo
elemento que niega:

Version 1;

(44) f e akians saeik’ 6se tawon hojok asékta
el zorzal tiene cuento se dice
kius asage hojok asékta kuos kajésga,
su alimento se dice eran pajaros
kajésga atawe aséa-ap
péjaros gordos comia
kajésga keja sa hakuas wa
péjaros gordos cazaba de noche
kuos ak’ éwe wa kuos kajésga alas
y en la noche salia a coger pgjaros
kudsos sajendk asd gar-hojok asékta kius ku
e el&kso
y después fue asesinado se dice por su amigo
ak e dlai ft’ 6i jendk ak’ués kuteké ak ¢ dlai
askét
mezquino de agua eray el agua este que...
kue jenak as6
era secreta
e e e au-jefé-ak e awésna asd
le dio sed después de haber comido cholgas
ak e dlai as aso
fue al agua
kuos ak e 6lai kt'éip at’ad-atduk gar-hojok
asékta
y en el pozo lo hundieron, o mataron se dice
kuosa kaj esqana-hojok kuos dlia
después se transformo en pgjaro y vuela.

Version 2;

(45)f é akians sajenak-hojok eikuksta-s
habia un zorzal, se cuenta
seté kidsterrek eik’ 6se sa kuteké askitk ek’ 6se
k' éok
es un cuento de ala del sur y no es un cuento
de aqui
kius ku e eldkso ¢ afalai teseldi asd sa kuos
ft’ 6i-ker-hojok elkuksta
suamigo lepidié aguay o mezquind, se cuenta
f @ akians ¢’ afdléi ft'6i sa
el zorzal eramezquino de agua
kuosakiusc' afala aselgjer-s kuos kajésgaken,
y decia que su agua era aceite de pgaro
' aféskskdjes-jenak-hojok eikuksta
y tomaba a sorbos
c' afalé ft' o
eramezquino de agua
kudsos sa ¢’ afakéinaar as asos kuos at’ al-atéuk-
hojok elkuksta
después le dio sed y salio y fue ahogado, se
cuenta
c'afaldi... ¢'afald tesahak-er so kiot tesendk asd
kiot wa



el que lo hizo fue el que estaba pidiendo agua
kawéted € e € au-asék e es

se hacia que estaba durmiendo

jeksork lagp-jeké so sak’iot

lovio (al zorzal) y salio detras

kuos ksepgaga tarié-terrék aksér jec’ ér-agol

y lo sigui6 caminando a escondidas por el otro
camino

c'afaihen so at’al-atauk pagtas-hdjok
eikuksta

estaba bebiendo agualo hundié y se ahogg,
se cuenta.

En el cuento del zorro, gue segin nuestros infor-
mantes tenia muchos episodios donde se mostra-
ba la astucia del protagonista, en el Ultimo es ase-
sinado por su suegro, tras huir en su Ultima esca-
pada:

Version 1

(46) [K'iun e ar sa] kskena kekiajeks-hdjok
eik’ osek e éjer-hojok wees hapar waeskar
hapar k’exas
[el zorro] habia huido corriendo, se cuenta,
haciael cerro, al cerro, por Gltimo
kuosa c’ afalgjep e ekék sepplendk
y lalechuzavino a preguntar
kuos al... kies... é ek... jegapc’ éwe e ekék
sepplendk-héjok eikuksta-s
y vol... bos... vin... vino en la noche pregun-
tando, se cuenta
ak’idpaa kuos as kep aka?
¢adonde se fue que no estg?
kuosa kuoskius aihiol-sélas
y su hija[dijo]:
kuos kskené kekiajeks-gei-sekona-ar ak & élo
tesel Gnar
creo gque huy6 corriendo a pesar de que se le
pidi6 que no huyera
kuosa asé-ketas kuos k’iét jelai-héjok
eikuksta-s k’ exas waes hapaer
al oirlo se enojd y salid a buscarlo, se cuenta,
por ultimo, al cerro
kekias ak’ uds wasskar aestaes alowe hpar
corrig al cerro hacia arriba
kuosa c’ afalgjep ku-k’ ot hapar kuo |€jes
y lalechuzatambién corrio atras
kuosa waeskar t'as € e € &u-katdl jetagana
jetés-ker-hojok eikuksta-s ¢’ afaldjep qar-kar-
gei
después lleg6 ala cimadel cerro, descansé y
empez0 a hacer flechas, se cuenta, la lechu-
Za, para matarlo,

ka jetatal séep jeksor fkar-hojok eik’ osek e

ger-hdjok

al verlo hacia abajo o ensartd, se cuenta

kius tarkéjep kskené ksep-ketéas

Su suegro que se habia enojado por la huida.
Version 2:

(47)kskena kekigjeks-hojok eikiksta-sk’iun e ar-
s arka astal kar hpar, waeskar hapar
huyd, se cuenta, el zorro por entre |os cerros,
al cerro
tesé-k’ éna-k’ el6na as6 sa kuos kskena
kekigjeks-hojok eikuksta
nadie pudo persuadirlo y huyé corriendo
kskena kak’ exas kuos kekidjeks asd gar aestees
arka astal kar
huy6 para siempre y huyendo lo mataron arri-
ba en el cruce
€ e é au-kekia-kanana pap asos tot gar-héjok
eikuksta-s
sintiéndose cansado de correr se sentd y el otro
lo mat6, se cuenta

d) Muertepor criaturasmonstruosas

Como se dijo mas arriba, el mundo mitico también
est poblado por criaturas monstruosas, marinas
principalmentey terrestres, con habitats situados con
precision, como por ejemplo el Brazo Norte, costa
interior occidental de laislaWellington, y en otros
puntos de los canales de |a Patagonia occidental.
En el relato del Hijo del canelo, un monstruo marino
devora a toda la gente y sélo sobreviven dos hom-
bres que andaban cazando. Durante lanoche, cuando
se lamentaban de |la muerte de sus esposas € hijos,
sienten Ilorar a un bebé. Al buscar, encuentran un
nifio bajo un canelo. Este nifio se convertira poste-
riormente en el héroe que exterminara las criaturas
fabulosas del Brazo Norte:

Version 1;

(48)jda kawesgér ak’ uas eik’ 6se elk’ osek € g er-hojok
lagente del pasado que narrael cuento
Asé-arlai-asé kawésgar ek’ olgjer-s kok
era gente del Brazo Norte, cuenta d cuento
kstal pe arrakstéwar ak’ uas asos kuos é ekéja
jefejagas-hojok eikdksta
eraun grupo grande, € cua fue devorado por un
animal, cuentael cuento
k' oanak kius af & 0k asis jefejagas k' exdatau jenak
asos kuos asérk kuos eik’ olgjer kuos
a todas sus mujeres las habia devorado € mons-
truo y no quedabaningunaviva, cuentael cuento.



Version 2:
(49) malte asé ak’ uas kajésga kawesga jefénak
En el seno habia algo asi como un p§jaro (=
un animal) que se comia

k’odnak kawesgar asd jefégas-k’ enak-er-

k’ énak-hdjok

atodala gente, la devoraba siempre,

aselai eik’ olgjer-s kuosakuos,

decian, se contabay, y

kuosa kuos kaweésqar-jeke gak kiut ak e élga
har as6 aseléi eik’ olgjer-s kiut

y al nifiito pequefiito lo crid, lo habiarecogido
[la persona] dicen, se cuenta

e epagas-hdjok eik’ osektdlaa asds k'’ ejahak-ker-
héjok-sk’ ak

aelloslos habia aniquilado se contaba, asi,
k’odnak é epagés sa

atodos habia aniquilado [el monstruo]

malte asé kajef kidwel ka kuteké asage kiawel
e e é él-k’ enak-er-k’ éna-hojok

En el seno sin canoay sin comida estaba
eeéau-ek’ola aselad kuteké kuos askét
contaba, deciay este que...

kius earldmasjetéja-héjok eik’ osek e éer-hdjok-
s kupép

andaban criaturas gigantescas, se cuenta, tam-
bién.

kiut wa kuos é epganar kudsos € eppa & éwel
El (= el hijo del canelo) los aniquilé a todos y
guedd sano

ka kuteké asaqe jefel ai-ker-héjok

y [aquellas criaturas] sirvieron de comida,

e e e au-eik’ ose ek’ udtad aso askét

contaba, solia contar, este que...

kstajase amhar ka kuteké askét jen é éntar
amhar

huairavos gigantes y este que pul pos gigantes
kuteké golak &mhar karléi eik’ ol§jer-s kuosa

y gaviotas gigantes dicen que se cuenta

kuos askét kuos askét kawésqar eik’ 6se

tawai sélok

y este que... y este que... [sirvieron de alimen-
to] ala personadifunta del cuento

tou kius taksoktek tawaisélok askét eik’ dse

a sus hermanos difuntos este que... del cuento
€ epagas jefégas-ker jetatal-hojok eik’ osek
€er asés

L os habiaaniquilado y se los habiacomido (i.e.
alagente), cuenta el cuento

kuteké askét apala amhar kiérlgjer-s kuo
k’ odnak ka

y este que... [habia] una ballena gigante que se
[lama, todos [los animal es]

amhar tawon eik’ osek é éjer-héjok

tenian su version gigante, cuentael cuento, Asé-
arlai-asé eik’ ose sa kuos

cuenta el cuento del Brazo Norte

lile kuos askét aijarrak amhar ka kuteké ark é
es amhar,

Lile este que... cormoran gigante y cuervo gi-
gante

C' éa-c' éjaamhar kiarléi aseléi eik’ oldi sakuos
tiugue gigante que Ilaman, dicen, cuentan
k' odnak ka kuos jenak-k’enak aselajer
ek’ olger-skuo

todos estaban [ahi] dicen, cuentan.

€) Muertepor conflicto entregrupos
antagonicos

En la historia del raton, que es una narracion en
varios episodios, encontramos el antagonismo entre
los Sadam, grupo del norte, y otro no nominado, ha-
bitantes de mas al sur. Este es el Unico relato que
poseemos en que se describe este tipo de luchas
entre grupos distintos. El primer episodio relatacomo
los Sedam atacan lafamilia del raton, exterminan a
loshombresy sellevan alas mujeres. Lamadre del
ratén, que eramuy pequefio, lograocultarlo bajo una
concha de cholga. El raton sobrevive y en otro
episodio adquiere la propiedad que lo hara sortear
todo tipo de peligros: su extraordinaria velocidad.
Esta propiedad la adquiere tras cubrirse con la san-
gre de un avecilla gue mata. Cuando los Sedam in-
tentan matarlo, €l los burla con su portentosa vel o-
cidad y mata a muchos de ellos.

Version 1:




(50) atgésap kaweésqar asesek e éjer-hdjok
el ratén era persona, se dice
gak-jeké asesektal s ka kuos jetegtal-hojok sa
jek’ éwot-jeke
chiquitito se dice y siempre era pequefiito
k & awe ak’ uas kawésgar tou é epjona kuteké
jetejona-héjok eikuksta
tenia buena punteriay la gente no lo podia ma-
tar ni hacerle nada
c'ap ka kuteké € a & &r é epagas jeké jendk &
e e él-akso
su mamay su papa los habian matado cuando
pequefio y él quedé6 oculto
ka kuos jetaktees woksterrep € emnak
aktamnak-hojok eikuksta
y cuando lo molestaban, a unos y otros mata-
ba arponeandol os, se cuenta

Version 2:

(51)(...) kuosa kekéstal kgjef asé kekéstal kstékol
t'aes tAwon a e al kius jenéskar t'ass tAwon a
e d jemodkar atal a e 8 ahakstai kekéstal ae a
(...) y corri6 ala canoa, corria sobre la borda,
por la chumacera, por los remosy por alli don-
de se achica.
k’ep dlowe kekéjo-a e éjer teesgar tawon a €
a gatkar tAwon a é aal nees t'ass tawon a e &
Se les subié al pecho corriendo, pasaba por la
cabeza y por las piernas en la proa.
jalau eikués kius eikudkiar gar alai asos kuos
aestaes ar kekétka-a € éjer jau hépar jerféhoi-
a e gjer eikuksta k' exas
En ese entonces enarbolaban sus garrotes
para matarlo y €l se subia a la punta del ga-
rrote, y finalmente sali6 a tierra corriendo, se
cuenta.
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